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Presentacio

Les relacions entre art i politica han estat sempre complexes. Ja les primeres obres
d’art de la prehistoria eren un reflex del que cridava l'atencid dels artistes, una
representacio d’allé que els semblava oportu fer veure —o fer pensar— a la societat.
D’altra banda, des dels inicis de la historia les diferents formes de poder han estat font
d’inspiracio i estimul de manifestacions artistiques, ja sigui en relacié de connivencia
amb aquest poder, ja sigui per oposicio. En definitiva, cap obra d’art no s’escapa de la
conjuntura del moment historic en el qual es produeix, de tal manera que I'estudi de la
historia de I'art ens permet aprofundir alhora en el coneixement de la historia politica,
social i econdmica. Aquesta relacio és especialment palpable quan parlem d'historia
contemporania —i d’historia de I'art contemporani— en I'ambit local.

El Museu d’Historia de la Ciutat de Girona assumeix la funcié de fer recerca historica
i t& per objectiu fer aportacions al coneixement de la historia i la historia de I'art local.
Per aix0, organitza periddicament exposicions antoldgiques dels artistes locals més
destacats, la majoria de les quals s’inauguren preferentment per Fires. Es tracta
d'exposicions que permeten donar a coneixer a fons els artistes i les seves obres,
perd que també, complementariament, expliquen el context historic, la relacié de
lartista amb la ciutat i els seus vincles amb la vida cultural i artistica del moment.
Amb el doble objectiu de difondre publicament el resultat de la recerca i generar un
coneixement perdurable es publiquen els catalegs corresponents a aquestes mostres,
els quals, a banda de recollir els testimonis i els documents exposats, es completen
amb analisis i interpretacions historiques d’experts.

Des del Museu d'Historia de la Ciutat es va recuperant, de mica en mica, la historia
de l'art contemporani de Girona. S’han fet exposicions d’artistes significatius vius i
en actiu, perd també d’artistes que ja han mort i que han deixat el seu llegat —obra
i testimoni— a amics, familiars i institucions locals. La proximitat amb els artistes, en



el temps i en la ciutat, permet al Museu dur a terme a fons la recerca necessaria
i donar llum a una historia i a una historia de I'art de Girona completa i verag,
interpretada rigorosament, documentada i il-lustrada amb els testimonis materials
que integren cadascuna de les exposicions i els catalegs. Aquesta recuperacid
material permet també incorporar peces interessants al patrimoni municipal gracies
al'entesa entre 'Ajuntament i els artistes o els seus familiars, basada en I'objectiu
compartit de deixar a la ciutat un llegat cultural significatiu.

Seguint aquesta linia de treball del Museu, enguany per Fires presentem el resultat
de la recerca duta a terme a I'entorn del Grup Praxis 75. Aquesta recerca s’ha
materialitzat, com és habitual, en una exposicié i en el llibre cataleg que ara teniu
a les mans, dos suports que ofereixen maneres complementaries d’acostar-se al
moment historic i a I'obra artistica que s'hi relaciona. L'exposicio s'adre¢a a un public
general; la publicacio, en canvi, ha estat concebuda per als qui vulguin aprofundir en
el coneixement del Grup Praxis i en el context historic de la transicié i I'establiment
i consolidacio de la democracia a Girona, un periode especialment interessant que
és la clau de volta que ens ha de permetre comprendre la nostra realitat actual.

Tot i que el Grup Praxis 75 va actuar entre els anys 1975 i 1990 a Girona, es va
formar poc abans de la mort de Franco, en un moment historic que es caracteritzava
per un pais castigat per 'augment de la repressio del régim franquista arran del
procés de Burgos (1970) i les execucions resultants d’aquest judici (1975). El grup
també va actuar al llarg de la transici6 i de I'establiment i la consolidacié de la
democracia, un periode farcit de fets historics tan importants com sén I'aprovacié
de la Constitucié per referéndum (1978), la restauracié de la Generalitat de
Catalunya (1977), I'aprovacié de I'Estatut d’autonomia de Catalunya (1979), les
primeres eleccions municipals democratiques (1979) i les eleccions al Parlament
de Catalunya (1980).

L'art del Grup Praxis va aportar a la ciutat una mirada critica, el compromis amb
una ideologia d’esquerres i una iconografia incisiva amb tots i cadascun dels
moments viscuts. El seu treball buscava, primer, provocar la reacci6 de les forces
socials, politiques i culturals en contra del franquisme; després, es va rebel-lar
contra 'acomodament de la democracia que va seguir el periode de la transicio.



El Grup Praxis ha estat definit com una guerrilla comunicativa, i en els seus escrits
hem llegit que defensava que I'art havia de ser col-lectiu, critic i popular i que
aspirava que «el final de la utopia» fos un univers en el qual tothom pogués «ser
creador, és a dir: artista». També cal destacar que el Grup Praxis va formar part del
nucli fundacional de 'ADAG (Assemblea Democratica d'Artistes de Girona) i que
la seva obra es va popularitzar a Girona a través del cartellisme urba i la publicacié
continuada d'il-lustracions a El Punt i a Preséncia.

L'exposicid ha estat el resultat de la investigacié i el comissariat de I'historiador
de lart Narcis Selles. El contingut de la mostra son obres dels anys 1975 a
1990: fotomurals, collages originals, cartells, fulls de ma, publicacions, revistes,
fotografies i altres documents relacionats que ens ajudaran a conéixer el grup
artistic i a saber més coses del periode historic que el va motivar. Finalment, cal
referenciar que en el marc de I'exposicié també es presentara I'audiovisual sobre
el Grup Praxis 75 realitzat per Gerard Bagué i que el disseny de la mostra és de
l'artista Marcel Dalmau.

Em plau valorar molt positivament la feina feta per tots ells i agrair-la en nom de la
ciutadania de Girona, que és, al capdavall, la destinataria de la proposta. També
vull destacar la trajectoria vital i civica dels dos integrants del Grup Praxis, Lluis
Bosch Marti (Girona, 1941), artista, docent, articulista i il-lustrador, i Bep Marqués
(Girona, 1943), impressor, dos ciutadans il-lustres que interactuen dia a dia amb el
mon cultural de Girona i amb la ciutat mateixa, amb la qual han fet, simbidticament,
un boci d’historia.

Carles Puigdemont i Casamaj6
Alcalde de Girona






Alguns cops, com a historiadors de I'art, hem ates experiéncies estétiques que al seu
moment havien gaudit d’'un resso notable i que, de sobte, desaparegueren de I'escena
publica sense deixar-hi gairebé rastre. O, per contra, velles residualitats perdudes en
el pou obscur de la desuetud i de I'oblit se'ns feien presents de manera inesperada
i ens interpel-laven sota la llum d’'una mirada inédita. En altres casos, aparents
persisténcies formals amagaven una erosié de fons, una desfeta de significacio o un
emmotllament voluntarista a les exigéncies emanades d’'unes noves realitats.

Personalment, sempre m’han interessat molt els factors que intervenen en aquests
canvis de gust o de sentit, aixi com els fonaments en qué s'assenten unes tals
mutacions de valors. La gent que contempla des de fora la historiografia de I'art sovint
es pensa que, en aquest terreny, tot és molt estable, com un quadre o una escultura, i
que les categories amb qué es treballa ja vénen donades. O que la feina de I'historiador
consisteix basicament a consignar de manera mecanica unes obres, uns autors, unes
dates i uns esdeveniments que sén alli esperant que algu els transcrigui. Pero les
coses no van ben bé aixi.

Podriem dir que la historitzacié del que s’ha deixat enrere esta sempre en funcié del
seu reconeixement com a possible objecte d'interlocucié present, que la formalitzacié
explanatoria de qualsevol experiéncia del passat manté una relacié de dependéncia
cap a les preguntes que l'historiador li adreci, de la pertinéncia del dialeg que hi
estableixi i de la capacitat per discernir allo significatiu dallo irrellevant.



En tots aquests sentits, 'escriptura de la historia de I'art —i de |a historia en general—
és més produccié que reproduccio i, en una part important, més una qiestié de futur
que no pas de passat. En efecte, els ulls dels que vindran sén els que rellegiran
allo que havia estat i la seva lectura la faran no pas amb els mateixos criteris i les
mateixes motivacions que nosaltres, sind amb tot el que els aportara i els demanara
la seva circumstancia historica especifica. De la mateixa manera, els qui avui
intentem interpretar allo que ens ha precedit també estem condicionats, més o menys
conscientment, pels requeriments del temps que ens ha tocat de viure, per la nostra
posicio particular enmig de les multiples forces i interessos que conformen la societat
que ens acull i de la qual participem, per les eines intel-lectuals amb qué ens hem
dotat o per les expectatives que esperem fer realitat. En definitiva, en el procés de
donar forma al passat diriem que la partida sempre s’esta jugant i mai no s'acaba.

La diferencia respecte al pur joc imaginatiu és que en la disciplina de la historia no tot
és possible, el terreny de joc apareix molt més circumscrit i la seva aspiracié consisteix
a avancar cap a una forma de veritat determinada, diferent de la que és propia de la
ficcio, de la critica i del mer comentari artistic o de 'especulacio filosdfica. No n’hi ha
prou de fer una formulacié més o menys suggestiva, siné que aquesta s’ha d'assentar
necessariament en unes bases empiriques i en uns criteris verificables i, alhora, ha de
passar per un procés de validacié critica.

Moltes d’aquestes qiestions em van venir al cap mentre treballava en la recerca al
voltant del Grup Praxis 75, format per Lluis Bosch Marti i Bep Marques. Passats més
de vint anys de la seva dissolucié i d’'una recepcié molt insuficient de la seva obra, vam
pensar, d’acord amb I'anterior regidora de Cultura, Lluisa Faxedas, i amb Pere Freixas,
director del Museu d'Historia de la Ciutat, que ara resultava un bon moment per fer-ne
|la revisio. Entre altres raons, perqué actualment podem projectar-hi un esguard lliure
de molts dels prejudicis esteticoideologics que van amarar aquella época i perque
disposem d’un coneixement molt més precis, contrastat i profund de les dinamiques
artistiques locals i internacionals que es van desenvolupar aleshores. Cal dir, a més,
que la recuperacio historiografica del Grup Praxis també es justifica perqué una part
significativa de la seva obra planteja un seguit de qiiestions que han tornat a emergir
amb forga tant en el pensament artistic contemporani com en aspectes fonamentals
d’una quotidianitat on els usos i abusos de la imatge son presents arreu i a tothora.
Per no parlar de I'actualitat de molts dels temes abordats en el seu moment per Bosch



i Marques, de la questié nuclear a la progressiva depauparacio a qué el model social i
economic vigent aboca amplies capes de la poblacio fins al descrédit de la politica, o
d'una certa politica, davant la seva incapacitat per donar respostes adequades a les
necessitats col-lectives.

Els dos canals a partir dels quals hem materialitzat la investigacié sobre el Grup
Praxis 75 son una exposicid i aquest llibre cataleg, que ofereixen maneres diferents
i complementaries d’acostar-se al mateix objecte. La primera esta pensada per a un
public general, mentre que la publicacio va dirigida sobretot a qui vulgui aprofundir en
aquella experiéncia.

Per a la concepcid i el muntatge de I'exposicié hem disposat de la col-laboracié de
l'artista i dissenyador Marcel Dalmau, de llarga i fecunda trajectoria. En la mostra,
hem volgut donar un émfasi especial a la idea de reproductibilitat, ates el lloc rellevant
que aquesta nocié ocupava en la manera de fer del Grup Praxis, raé per la qual hem
buscat diverses formes d’evidenciar-la a partir dels sistemes de presentacio de les
obres seleccionades. Aquest proposit ens ha portat a estructurar la mostra en cinc
apartats, cadascun dels quals s'ubica en un lloc especific i adopta un discurs i uns
canals de vehiculacio diferents.

Les peces que hem triat per a la zona central de la sala d’exposicions sén les que,
segons la nostra manera de veure, representen meés incisivament i amb més propietat
la poética del Grup Praxis, sigui per I's altament suggestiu del muntatge, I'eficacia
comunicativa o la contundéncia visual, sigui per la mordacitat, 'agudesa critica o les
figures i els jocs retorics presents en I'aportacio estetica. En aquest espai, hem posat
en relacio diferents possibilitats de materialitzacié d’'una mateixa obra amb I'objectiu
d’obrir la reflexié sobre els conceptes de copia i original. Una reflexio que, a un altre
nivell, també apareix en I'obra de Praxis, ja que la major part de la seva producci6 és
el resultat de I'apropiacio i la combinacid de textos i imatges ja existents —és a dir, no
originals— que provenien d’una diversitat de fonts impreses.



Els treballs més directes, colpidors i sorneguers, centrats majoritariament en els retrats
de politics, hem decidit oferir-los mitjancant el sistema de la projeccid, de manera que
els protagonistes de les representacions del Grup Praxis vagin desfilant, 'un darrere
I'altre, davant els ulls dels espectadors.

Per mostrar les séries tematiques, integrades per diverses peces que contenen un
text llarg que cal llegir i una imatgeria que complementa la part escrita, hem optat,
en tant que requereixen una percepcio més lenta i pausada, per I's de la pantalla i
I'ordinador, a fi que sigui el mateix public qui estableixi les seves pautes i temps de
lectura.

En el quart bloc hem reproduit, a partir dels negatius conservats, alguns dels fotomurals
que el Grup Praxis va elaborar per als cinemes Catalunya, procurant reflectir el seu
caracter gairebé arquitectonic i mantenint, fins alla on ha estat possible, certa fidelitat
al projecte tal com es va plasmar en la realitat. Aquesta obra I'nem fet dialogar amb les
maquetes primaries i els muntatges preliminars que van servir de fonament per al llarg
i complex procés d’elaboracié, que es va dur a terme amb la participacié del fotograf
Emili Marques i amb el suport técnic del pintor Jordi Gispert.

El darrer apartat consta d'una tria de material divers dissenyat pel grup (cartells, fulls
de ma, publicacions, etc.). En aquest cas, sobretot, hem volgut fugir del caracter entre
fetitxista i reverencial amb qué se sol presentar aquesta mena de documentacio,
sovint tractada com si fos una espécie de reliquia.

L'exposicio es complementa amb fotografies i amb diversos escrits orientatius, els
uns elaborats expressament per a I'ocasi6 i d'altres consistents en citacions extretes
d'articles de I'época i inserides en el nou context discursiu, la qual cosa ens ha permés
aplicar-hi dos recursos directament emparentats amb la manera de fer del Grup Praxis:
la intertextualitat i el muntatge. També hem posat a disposicié del public revistes,
publicacions i documents varis més o menys relacionats amb I'obra exposada.



Finalment, una pantalla ofereix una gravacié que recull els testimonis de Lluis Bosch
Marti i Bep Marqués. Per estructurar aquesta gravacio s’ha pres com a inspiracio el
métode constructiu de base fragmentaria emprat habitualment pel col-lectiu, amb la
diferéncia, és clar, que les imatges en moviment i les seves formes de temporalitat
s'allunyen de les que sén propies del mitja emprat pel Grup Praxis. La realitzacié ha
anat a carrec de Gerard Bagué, reconegut periodista i autor de diversos documentals
televisius.

L'eix central de la publicacié que teniu a les mans és un estudi sobre la practica del Grup
Praxis 75. En la primera part de I'assaig hem volgut explicitar els distints planteigs i
posicionaments que el grup va adoptar en les diverses conjuntures historiques i en els
diferents contextos culturals en qué es va veure involucrat; a més, hi hem examinat els
vincles i les relacions canviants que va establir amb diferents agents socials i politics
de la ciutat. En la segona part, per contra, ens hem centrat sobretot en I'analisi i la
valoracid dels recursos tecnics i procedimentals, els referents historics i els fonaments
tedrics i formals que caracteritzen la seva produccid.

La publicaci6 també inclou una relacié de les principals activitats i iniciatives del Grup
Praxis, la reproduccio d’'una gran part de les obres exposades i la seva catalogacio.

Esperem que tot plegat resulti util per acostar-nos a l'art i la historia de la Girona
contemporania i que, alhora, serveixi per avancar en el coneixement de la realitat i en
les maneres de veure-la.

Narcis Selles






Grup Praxis 75

Narcis Selles

La constitucié del Grup Praxis 75

La formacié del grup va tenir lloc uns dos mesos abans de la mort del dictador
Francisco Franco, en un clima de progressiva mobilitzacio de les forces socials,
politiques i culturals contraries al sistema totalitari. Eren moments en qué, des de
I'Ajuntament de Girona, el regidor Joan Paredes i el seu equip procuraven erosionar
la politica municipal oficial i promoure la participacio ciutadana; Justicia i Pau, en
sintonia amb aquesta accié opositora, impulsava campanyes vindicatives d’esperit
democratic; partits i sindicats encara en la il-legalitat constituien els seus primers
nuclis o afermaven les seves bases militants; col-legis professionals, associacions
de veins i entitats culturals feien sentir de manera creixent la seva veu; 'Assemblea
de Catalunya (AC) s'organitzava definitivament a Girona després d'alguns intents
frustrats, i la revista Preséncia consolidava la seva labor critica i el seu paper com a
plataforma del moviment democratic.'

Aquest treball de recerca historicoartistica

s’ha beneficiat de les dades, els records, els
documents, les experiéncies i els punts de vista
de persones que van viure des de dins allo que
avui mirem d’exposar i interpretar des de la
distancia critica. En aquest sentit, volem agrair a
Josep Alvarez, Enric Ansesa, Narcis-Jordi Arago,
Joan Carreres Péra, Joan Casanovas, Pep
Collelldemont, Montserrat Costa, Jordi Creixans,
Joan Daunis, Mercé Gumbau, Joaquim Nadal,
Lluis Maria de Puig, Pius Pujades, Montserrat
Pumarola i Guillem Terribas la seva amable

i desinteressada col-laboracio. També volem
esmentar els historiadors Josep Clara i Jordi Font
Agullo, pels seus suggeriments i comentaris.

I, finalment, regraciem de manera especial

Lluis Bosch Marti i Bep Marqués, protagonistes
destacats d’aquest relat, tant pel seu esperit
col-laborador i d’entera disponibilitat com per la
confianga i el respecte que han mostrat cap a
aquesta investigacio.

1Vegeu Do. Aa., «La transicié democratica a
Gironay, Revista de Girona, setembre-octubre
1990; Josep CLara, Girona sota el franquisme,
1939-1976, Diputacié de Girona - Ajuntament de
Girona, Girona, 1991; Narcis SELLEs, «Aspectes de
la transicio», Punt Diari, 30 de marg i 6, 13, 20 i 27
d'abril de 1996 (també consultable a http:/www.
eldimoni.com/article.php?id_article=494); Josep
CLara, «El franquismey, i Narcis-Jordi Araco, «La
transicié democratican, dins Lluis CosTa (dir.),
Historia de Girona, CCG, Girona, 2006.
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Nou retaule de la fi d’'un mén a Girona.
Homenatge a Joaquim Ruyra, 1975.
Fons Obra Social “La Caixa”.

2 Josep CLara, «Girona contra el procés de
Burgos», Revista de Girona, novembre-desembre
1990. El mateix autor és responsable d'una

de les millors i més precises aproximacions a
I'artista i la seva obra, «Bosch Marti, la inquietud
permanent», Diari de Girona, 5-6-1998, p. 10.

8 L'aspiraci¢ de «dur I'art al carrer», que també
assumi el Grup Praxis, va portar Bosch a fer
nombrosos murals. Un dels més coneguts fou

el que va executar per a I'església de Palau-
sator a partir d’'un encarrec del rector, en qué el
pintor va interpretar el missatge evangelic des
d'una perspectiva propera al que s’ha anomenat
teologia de I'alliberament. El contingut ideologic
d’aquesta obra va provocar I'accié d’'un escamot
de la ultradreta, que va empastifar el mural i va
agredir l'artista. Vegeu Nicolau MoncuniLL, Un
Crit a Palau-sator: historia del mural de I'absis
del temple parroquial, Publicacions Alt Camp,
Valls, 1994.

4 Entre els assistents a les reunions, podem
esmentar Rosina Lajo, Juan Dolera, Rafael
Ballesteros, Jordi Colas, Joaquima Tomas, Joan
Gelada, Joaquim Trias o Francesc Torres Monso.
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Els dos fundadors del grup, els artistes Lluis Bosch Marti (Girona, 1941) i Bep
Marqués (Girona, 1943), eren persones compromeses amb la cultura politica de
I'antifranquisme. Bosch era un independent d’esquerres que havia participat en
I'organitzaci6 de la primera manifestacié publica contra el régim a Girona, cosa que i
va comportar una multa severa per part del Govern Civil.2 Com a pintor professional,
la part més rellevant de la seva obra consistia en pintures de caire narratiu, amb
una marcada aspiracié d'art public, que solien plasmar imaginaris utopics confrontats
amb els valors ideologics abonats per I'ordre instituit.* Havia format part dels grups
Preséncia 65 i Estampa Popular. Marqués, impressor d'ofici i pintor més ocasional,
havia estat membre de Bandera Roja. L'un i l'altre havien participat en 'anomenada
Comissio Civica, un nucli clandesti que aplegava gent independent i membres de
I'esquerra socialdemdcrata, socialista i comunista.* Entre altres activitats, aquesta
comissi6 va promoure un manifest a favor de 'amnistia que es va difondre a través
de Presencia i que, possiblement, va propiciar el tancament de la publicacié per
ordre governativa durant més de dos anys.® Bosch i Marqués també havien coincidit
en I'Associacié Fotografica i Cinematografica de Girona (AFIC), que era un dels
llocs de trobada on sectors de la mesocracia progressista de la ciutat exercien una
labor parapolitica i teixien una densa xarxa de complicitats i sobreentesos de carés
antifranquista.

Arran de la constitucio del Grup Praxis, els seus components van redactar un «petit
manifest», de ressons marxistes, on propugnaven «un art col-lectiu, critic i popular»,
arrelat a un lloc i a una societat concrets, obert a totes les dimensions de I'ésser i
receptiu a I'experimentacié amb tota mena de procediments, técniques, materials,
formes i conceptes. També vindicaven el dret a la llibertat d’expressi6 i postulaven una
concepcid de I'artista en dialeg permanent amb el seu entorn. Concloien identificant-
se amb la lluita de la humanitat per alliberar-se i ser protagonista de Ia historia, i amb
I'aspiraci6 a una vida quotidiana lliure i solidaria, perque «el final de la utopia» sigui un
univers en el qual tothom «pugui ser creador, és a dir: artista».

La primera obra que van fer com a grup fou una gran pintura expressionista anomenada
Nou retaule de la fi d’un mén a Girona. Homenatge a Joaquim Ruyra, que van exposar
en la Il Mostra Provincial de la Fontana d’Or.” Hi presentaven una ciutat ombrivola
sota el jou d’'uns personatges tétrics que simbolitzaven els poders establerts.
L'estructura piramidal de la composicié volia reflectir aquest esquema de dominacid.



El titol s’'inspirava en la coneguda narracié de Ruyra i pretenia subratllar el caracter
caduc d’aquella realitat opressiva. Ara bé, la pintura també anunciava una altra fi, la
relativa a la manera de fer amb qué s’havia donat a conéixer el grup. Efectivament,
després d’aquesta pega inaugural, que responia als trets estilistics més caracteristics
de les obres individuals dels dos pintors, el Grup Praxis va anar canviant la seva
técnica, el seu llenguatge, el seu metode de treball i el sentit de la seva practica. La
pintura i el dibuix van anar perdent la posicié de centralitat en la seva obra i passaren
a ocupar-hi un lloc més secundari, en ocasions fins a gairebé esvair-se, i el muntatge
de textos i imatges extrets d’una diversitat de fonts impreses, segons el procediment
del retallar i enganxar, els va prendre el lloc. Podriem dir que van morir els autors i va
néixer un equip de producci6 visual.

Aquesta ruptura té, en bona part, la seva explicacié fora del camp artistic, en tant
que va ser induida per la creixent efervescéncia politica i les expectatives de canvi
que albiraven els sectors més conscients i actius de la societat. La crisi del sistema
franquista i 'aguditzacié de la conflictivitat social i politica, aixi com la voluntat del
grup de prendre posicions davant del que s’esdevenia i d’incidir-hi, van portar els
seus components, ambdos molt polititzats, a triar el mitja i el canal que, per la seva
immediatesa i capacitat referenciadora, els podien resultar més utils per als seus
objectius intervencionistes. Aixi, el febrer de I'any 1976 van comengar a publicar en la
revista Presencia uns treballs que combinaven fotografies, retalls de diari, dibuixos i
textos sobre fets politics d’actualitat i que tenien proposits diversos, des d'assenyalar
manifestacions coercitives del régim fins a constatar la sortida a I'esfera publica dels
partits i assajar una visualitzacio del seu caracter. Aquesta col-laboracid, gairebé
ininterrompuda, amb alts i baixos, va durar una mica més de tres anys.?

Ara bé, aquest canvi de llenguatge de qué parlavem s’ha de matisar en un doble
sentit. Per un costat, Bosch Marti ja havia usat imatges impreses en la seva obra
pictorica sota l'influx dels nous realismes, I'art pop i la cronica de la realitat; I'afany
d’afrontar els batecs del temps el va portar a incorporar-hi elements grafics i visuals
provinents de diaris i revistes del moment.® A més, havia publicat diversos muntatges
en mitjans periodics gironins, els quals foren indiscutiblement el punt de partenga més
directe de la nova orientacié del Grup Praxis."® Per I'altre costat, cal subratllar que
un dels trets més significatius de la pintura de Bosch, més enlla del primer impacte
visual que provoca i dels recursos retorics emprats, és el caracter al-legoric que la sol

5 «326 peticiones de amnistiax, Preséncia, 28-
2-1970, p. 5. Al juliol del 1971, les autoritats van
ordenar la clausura de la publicacié basant-se en
pretextos legalistes, perd al desembre del 1973
el Tribunal Suprem va esmenar la sanci6 i el 20
d'abril del 1974 la revista va reapareixer.

6 GRuP Praxis 75, Petit manifest d’uns pintors del
Gironés, s/d [1975]. De l'aparicié del grup, se'n
feren resso Josep PLanas, «Grup Praxis 75,
intento gerundense de arte colectivon, Los Sitios,
14-12-1975, p. 8, i Jaume FAsreca, «El Grup
Praxis 75... », Preséncia, 24-1-1976, p. 22.

7 Sobre les politiques artistiques oficials durant
el tardofranquisme i les respostes critiques que
van generar, vegeu Narcis SeLLEs, Art, politica
i societat en la derogacié del franquisme.
L’Assemblea Democratica d’Artistes de Girona,
Llibres del Segle, Gauses, 1999, pp. 71-90.

8 Aquestes obres publicades a la premsa
apareixien en blanc i negre i, per tant,
homogeneitzaven la diversitat cromatica que
solien tenir originariament els “collages” del grup.

9En I'exposicié personal de Bosch Marti
organitzada el 1969 a les Galeries Internacional
s'hi utilitzava el collage, per bé que la gestualitat
i 'Gis de la pintura continuaven tenint-hi un paper
central. Vegeu-ne la ressenya de Carles Vivo,
Presencia, 2-8-1969, p. 9.

10 Vegeu, a tall d'exemple, sobre temes de
I'actualitat politica, «El joc de les aperturesy,
Presencia, 3-8-1974, p. 26; i sobre temes
cinematografics, «Encuesta sobre el cine.
Conteste usted también», Los Sitios, 7-4-1974, p.
7, Los Sitios, 21-4-1974, p. 7, o Los Sitios, 12-5-
1974, p. 7, en que Bosch il-lustrava la secci6 de
Josep Planas, membre com ell de 'AFIC.
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1 Aixd ho va saber veure molt bé N.-J. Aragd
quan, comentant una obra de Bosch, feia
esment dels «dos plans de significat» que la

constituien, «'un d'immediat i gairebé periodistic,

I'altre mediat i al-legoric. Els dos significats
s'entrecreuen i es barregeny, a Narcis-Jordi
ARAGO, «La trista historia de Palau-sator»,
Preséncia, 2-8-1969, p. 9.

12 Benjamin H. D. BucHLoH, «Procediments
al-legorics: Apropiacié i muntatge en I'art
contemporaniy, dins Gloria Picazo i Jorge RisaLTA
(ed.), Indiferencia i singularitat. La fotografia en
el pensament artistic contemporani, MACBA,
Barcelona, 1997, pp. 97-98.

18 D'aquests aspectes, I'un té a veure amb el
tractament del material, en el sentit que allo
al-legoric arranca un element a la totalitat del
context vital, I'ailla i el desposseeix de la seva
funcio, i I'altre es relaciona amb la constitucio
de l'obra, en qué all6 al-legoric crea significat
en reunir aquells elements extrets de la realitat.
Vegeu Peter BURGER, Teorfa de la vanguardia,
Peninsula, Barcelona, 1997 [1a ed. alemanya:
1974], pp. 130-1321i 137.
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Lluis Llach, prohibit, publicat a Preséncia,
21-2-1976, p. 8.

Lluis Bosch Marti, El joc de les apertures,
publicat a Presencia, 3-10 d'agost de 1974, p. 26.

impregnar.' |, justament, com ha apuntat el critic i historiador B. H. D. Buchloh, seguint
els raonaments dels primers fotomuntadors i la posterior teoritzacié benjaminiana, la
naturalesa al-legorica és inherent a I'estratégia del muntatge.” En un sentit similar,
Peter Birger inclou la idea de muntatge dins la d’allegoria, ja que, segons ell, el
muntatge correspon, més que a una categoria nova, a la concrecio d’uns aspectes
determinats del concepte d’al‘legoria.™

En conclusié, la nova manera de fer del Grup Praxis i 'obra pictorica de Bosch Marti,
aixi com el seu treball previ d'il-lustrador eventual en la premsa, mantenen unes
connexions ben evidents, malgrat el que pugui semblar en una lectura superficial.
D'altra banda, el fet que Marqués treballés en una impremta, propietat de la seva
familia, també va afavorir el decantament cap a un planteig receptiu a les possibilitats
reproductives de I'obra d’art.



Cap ala creacio6 de ’Assemblea Democratica
d’Artistes de Girona (ADAG)

Arran de la campanya d’abast estatal a favor dels drets humans iniciada per Justicia
i Pau durant els darrers mesos de 'any 1975, el Grup Praxis va rebre de I'associacio
cristiana I'encarrec d'executar unes obres que tractessin el tema i de fer extensiu
I'oferiment a més artistes. A partir d’'aquesta sol-licitud, Bosch i Marqués es van posar
en contacte amb altres autors per mirar d’'incorporar-los a la iniciativa.

En aquells moments, laidea de constituir un col-lectiu d’artistes a Girona per dinamitzar
la lluita antifranquista ja era present en alguns dels nuclis més compromesos™. Era el
cas, sobretot, de Jaume Fabrega, membre de Convergéncia Socialista de Catalunyai
critic d’art de la revista Preséncia, el qual a Banyoles ja participava en les activitats del
Grup Tint-2,% influenciat per les neoavantguardes conceptualistes, i d’Enric Marques,
pintor, exidedleg d’Estampa Popular i exmilitant del PSUC. Aquest darrer havia viscut
molt de temps a Paris, on havia format part de moviments activistes,® i al final de la
dictadura va retornar a Girona amb la voluntat de participar en la lluita per la derogacié
del régim.

En sintonia amb aquesta aspiraci6 d'intervencionisme artistic, també caldria esmentar
Damia Escuder, membre de Pax Christi i de 'Assemblea de Catalunya, el qual havia
estat un dels principals divulgadors dels nous vitalismes i dels corrents contraculturals
i, alhora, coneixia de primera ma I'escena activista i underground londinenca,'” aixi
com altres autors que radicalitzaven la tradici6 de modernitat que tenia en Isidre
Vicens i Josep Colomer, provinents dels anys republicans i de les cultures d’esquerra,
dos dels seus punts de referéncia.

Aquesta efervescéncia politica i socioartistica va donar com a resultat la presentacid
publica de 'ADAG, al marg del 1976.% EI Grup Praxis hi va ser des del principi, va
participar en totes les seves manifestacions i va tenir cura de I'execucié de tres cartells

" Vegeu Narcis SeLLEs, Art, politica i societat...,
op. cit.; «L'experiencia de TADAG. Un model
relacional entre practiques simboliques i corrents
sociopolitics d’oposicio», dins Narcis Ficueres i M.
Antonia CLaARA (coord.), 60’s versus 80’s, Museu
d'Art - Amics del Museu d’Art, Girona, 2003; i
«Arte y politica en la transicion. El caso de la
Assemblea Democratica d’Artistes de Girona»,
Brumaria, nim. 2, Madrid, estiu 2003. D’aquest
darrer article, se’n pot llegir la versio original
catalana a http://www.eldimoni.com/article.
php?id_article=475.

15 Sobre I'agrupacié banyolina, vegeu Jordi Font
AcuLLo i Narcis SeLLes (ed.), Grup Tint-2 (1974-
1976). Entre la practica paraartistica, I'analisi critica,
el desvelament sociocultural i la lluita ideologica,
Ajuntament de Banyoles, Banyoles, 2004.

16 A Paris, Enric Marqués havia estat membre

de la Uni6 Popular d'Artistes (UPA), integrada

en l'estrategia del maoista Front Revolucionari
Antifeixista i Patriotic. Algunes de les experiéncies
teoricoorganitzatives de 'UPA van ser assumides
per 'TADAG.

7 Londres, D. Escuder va gravar amb una
camera de Super 8 escenes de les grans
manifestacions pacifistes que van tenir lloc a
Trafalgar Square contra la intervenci¢ d'Estats
Units a Vietnam. Vegeu l'article d'lbis del FLuviA
[Damia Escuder], “Trafalgar Square’, Preséncia,
23-11-1968, pp. 10-11.

18 Entre els membres més destacats que
s'aplegaren en el col-lectiu cal esmentar Joan
Casanovas, Enric Ansesa, Jaume Faixo, Lluis
Carreres, Francesc Torres Mons¢, Niebla,
Santiago Roca D. Costa, Montserrat Costa, Emili
Massanas, Montserrat Guanter, Jordi Gispert,
Vicent Huedo, Carles Vivo, Isidre Vicens, Narcis
Comadira, Guillem Terribas o Maria Crehuet.

A Paris, aquesta Ultima, a través de Marques,
havia entrat en relacié amb el Front des Artistes
Plasticiens de Daniel Buren.
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19 L’ADAG també va tenir un representant, Damia
Escuder, en 'Assemblea de Catalunya, si bé en
un context de crisi i progressiva desarticulacio

de la plataforma, perque els principals

partits ja consideraven exhaurida I'etapa de
I'antifranquisme unitari.
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Cronica mural de la Girona predemocratica, 1976.
Fons Obra Social “La Caixa”.

de I' associacio. El seu procés de constitucio va ser gairebé paral-lel a la creacio de
I'Assemblea Democratica de Girona, de la qual TADAG va formar part activa, amb la
preséncia d'un representant en el seu drgan permanent.'® Aquesta imbricacié va facilitar
la integracio del collectiu d’artistes en la dinamica politica i sobretot en I'espai simbolic
unitari de 'Assemblea de Catalunya.

Precisament una de les principals aportacions de I'ADAG va ser I'establiment de
sistemes de relacio eficients entre la seva accio esteticosimbolica i la diversificada
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El repte dels Drets Humans,
publicat en el programa del cicle de
cinema sobre els Drets Humans,
organitzat per Justicia i Pau i
I'AFIC, Girona, 1976.
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escena opositora —que abragava no només les plataformes i organitzacions
politiques democratiques, sind també associacions de tota mena, entitats civiques,
sindicats, col-legis professionals i grups sectorials susceptibles d’arrenglerar-se en
I'ambit d'influéncia del moviment antagonista—, una estratégia que, en cert sentit,
responia a la idea gramsciana d’articular un bloc social, politic i cultural ampli i capag
de disputar 'nhegemonia a les forces que capitalitzaven el poder estatal.

El grup va exercir, doncs, un paper clau a I'hora de catalitzar i projectar en I'espai public
les propostes emanades dels moviments socials que operaven a Girona, fins al punt
que en va esdevenir una veritable caixa de ressonancia; alhora, es va convertir en un
instrument destacat en la recuperacié de la memoria historica i en la transformacio de
l'imaginari col-lectiu.

D'altra banda, I'«ocupacié» d’espais oficials per desenvolupar-hi unes activitats que
precisament pretenien posar en qtiestio I'ordre juridicopolitic del qual aquells depenien
permet relacionar aquest mecanisme d’accié amb determinades propostes de critica
institucional, una forma d'intervenci6 consistent a utilitzar els dispositius i mitjans de
legitimacié d’una institucié o els valors en qué aquesta s’assenta en contra d’aquests
mateixos dispositius, mitjans o valors, sigui fent-los visibles, donant-los la volta o
evidenciant-ne les contradiccions.

Un altre aspecte destacable del col-lectiu és la posicié esteticoideologica adoptada,
que el va portar a qliestionar un tipus d’art modern tancat en si mateix i a prioritzar
lintercanvi dialdgic amb el seu entorn i amb les persones receptives a les seves
propostes, aixi com a fer la critica de la institucio artistica, la mercantilitzacié de
lart i la indUstria de la cultura. La teoria i la practica de 'ADAG van assajar un
renovellament de la tradicié d’avantguarda, a partir tant de I'establiment de formes
inédites de vinculacio entre I'art i la realitat com de la seva connexié amb els corrents
transformadors emergents.

En la fonamentaci6 de la seva manera de fer hi confluien corrents artistics i ideologies
diversos, dels conceptualismes politics als realismes socials i dels marxismes a
I'esperit llibertari, aixi com un cert ressd de metodologies de base situacionista. Cal
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Unié de Centre Democratic, s/d [1976]. Alianza Popular, , s/d [1977].

subratllar la seva apropiacié desacomplexada de planteigs estétics i referents visuals
de multiples provinences —de I'art elevat modern i contemporani a les manifestacions
tradicionals o a les cultures populars i de masses—, els quals eren dotats de nous
sentits i posats al servei de les finalitats critiques, desemmascaradores o vindicatives
que caracteritzaven la practica i el discurs de 'assemblea d’artistes.

L orientaci6 politica del Grup Praxis i de '’ADAG en aquella conjuntura de transicio es va
caracteritzar, d'una banda, per una actitud opositora envers les forces i els interessos
dels sectors compromesos amb el manteniment o la reforma del franquisme, i de
I'altra, per una identificacié general amb el conjunt dels partits i les organitzacions
defensors de la ruptura amb I'ordre autoritari.
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SALA FIDEL AGUILAR - RAMBLA DE LA LLIBERTAT
girona, del 30 de sefembre al 17 d'oclubre del 1976

CICLE DE COMUNICACIO GRAFCA
LB cartel poil i

Full de presentacio i cartell anunciador
del Cicle de Comunicacio Grafica,
organitzat per 'ADAG,

Girona, 1976.
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SALA FIDEL AGUILAR - RAMBLA DE LA LLIBERTAT
girona, del 30 de setembre al 17 d‘octubre del 1976

CICLE DE COMUNICACIO GRAFICA
1. Bl cartell politic (205c5 5 a0 )
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Relacié de les principals iniciatives
de ’ADAG

La proposta esmentada de Justicia i Pau sobre els drets humans va servir com a
tema de la primera exposicié de I'Assemblea. La manifestacio artistica va compaginar,
d'una banda, la creacié d'un ambient concebut col-lectivament amb la presentacio
de realitzacions personals, i de I'altra, el tractament de qliestions generals amb fets
relacionats amb la lluita politica local. Més endavant, aquesta mostra es va poder
veure a Barcelona en el marc del Congrés de Cultura Catalana. El Grup Praxis hi va
aportar una série d’'obres entre les quals destacava la manipulacio resemantitzadora
de diversos cartells de cinema. Aquestes peces ja s’havien mostrat a Banyoles arran
d’'unes jornades de reflexio i dialeg organitzades per I'associacio cristiana en les quals
havien participat personalitats reconegudes de I'ambit eclesial.

L'Homenatge a Carles Rahola es va preparar amb la col-laboracié d’un grup
d’historiadors i intel-lectuals vinculats a I'oposicié i d’acord amb la revista Preséncia,
que va dedicar un nimero monografic a rescatar de I'oblit la memoria de I'escriptor
republica afusellat pel franquisme. En un acte al cementiri de Girona, E. Marqués va
fer extensiu 'homenatge a tots els lluitadors caiguts en defensa de les llibertats. El
boicot posterior de 'ADAG cap a Dali, de qui va vetar la participacié a causa de la
seva connivéncia amb el regim dictatorial, va generar un gran resso als mitjans de
difusié de tot I'Estat espanyol. La mostra, que es va poder veure a Girona, Cadaqués
i Barcelona, va arribar a reunir més de cent artistes, entre els quals hi havia noms com
ara Miré, Tapies o Guinovart, i va aconseguir 'adhesio de nombroses entitats de tot
ordre, fins i tot del Bisbat, la Diputacié i I'Ajuntament de Girona.

Si l'accid contra Dali havia servit per combatre I'actitud col-laboracionista, amb
I'elaboracid i difusidé d’'un manifest en contra d’un projecte de l'artista bulgar Christo,
que es proposava embolcallar el monument barceloni dedicat a Colom, 'ADAG va
voler qlestionar I'art modern purista i descontextualitzat, aquell que suposadament
se situa al marge de les inquietuds i les dinamiques presents en la societat. Ara bé,
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Una de les obres que el Grup Praxis
va presentar a I'exposicio de 'ADAG,
Drets Humans, aral, Girona, 1976.
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mentre que en el primer cas el col-lectiu gironi va aconseguir el suport majoritari del
mon democratic, en el segon ja no va ser aixi, perque en qlestionar 'aportacié de
Christo també es qliestionava una concepcié de I'art que era assumida per sectors
significatius, adhuc majoritaris, de la cultura de I'oposicio.

El Cicle de comunicacié grafica. El cartell politic va consistir en una exposicié de
cartells de diversos paisos, com ara Cuba, Italia, Franga, Portugal o la Xina. La
mostra era una vindicacié d’aquest mitja, vist com un instrument privilegiat de la lluita
de les classes subalternes.

La iniciativa Salvem la Devesa, feta en col-laboraciéo amb el moviment ambientalista,
volia denunciar la degradacié d’aquest paratge tradicional i la indiferéncia d’unes
institucions que no representaven els interessos de la poblacié. La campanya incloia
un seguit d’activitats que confluiren en una instal-lacié de caire conceptualista a
la Sala Fidel Aguilar, on es van presentar diversos estudis cientifics sobre I'estat
d’aquest espai natural.

Amnistia total va cloure les activitats de l'any setanta-sis i s’integrava en una
campanya general que tenia el suport de les forces democratiques. Va consistir en
una presentacio de cartells editats per Amnesty International, aportacions de diferents
moviments socials i un aplec de retalls de premsa.

L'exposicié El Aaiun 1939-1973. Formacio d’'una ciutat espanyola al Sahara occidental
presentava un treball d’investigacio d'un grup d'arquitectes en qué s'estudiava
I'especial desenvolupament urbanistic d’Al-Aaiun com a correlat del procés de
colonitzacié espanyol. Amb aquesta proposta, ’ADAG assumia una tasca de difusio
cultural i advocava per un intercanvi interdisciplinari amb artistes, professionals i
activistes civics.

L'organitzacié de Festa! Carnestoltes 1977 expressava la voluntat del col-lectiu de
diversificar les seves activitats cap a aspectes Iidics i desinhibidors. La recuperacio
d'aquesta celebracié suposava enllagar amb una memaria historica i un esperit
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PSUC, publicat a Preséncia,
14-5-1977, p. 9.
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L’Assemblea d’un poble, s/d [1977].

transgressor que la dictadura havia pretes esborrar. A més d'impulsar activament
la festa de carnaval, s'exposaren objectes de la cultura popular i tradicional (nans,
gegants, animals mitics, etc.) i recreacions d’aquesta imatgeria, com ara 'anomenada
gallina blanca, que era utilitzada per les forces d’oposicié com a referent simbolic i
eina reivindicativa.

Volem I'Estatut s'integrava en una iniciativa de I'AC. La presentacié de documentacio
historica variada —fotografies, textos i cartells— al voltant de I'autonomia nacional
i de la Generalitat de Catalunya es complementava amb aportacions diverses de
'ADAG, des de la creaci6 d’un environament concebut col-lectivament fins a I'exhibicio
d’obres de membres del grup. Lexposicié va coincidir amb un acte massiu al Teatre



s/d [1977] i la seva

reproduccié a Presencia,

12-11-1977

p. 10.

)

Joan Gelada
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Nous devons empecher les hommes
de s’entretuer et cela en prenant le
pouvoir. Le pouvoir aux femmes!,

s/d [1978].
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Sense titol, setembre 1979.

Municipal, en queé intervingueren representants del moviment democratic de Girona, i
amb una manifestacio pels carrers de la ciutat.

Arran de I'Onze de Setembre del 1977, un cop celebrades les primeres eleccions
espanyoles del postfranquisme, que a Girona i als Paisos Catalans van comportar
la victoria de les forces provinents de 'oposicié democratica —mentre que al conjunt
d’Espanya va guanyar la UCD, un partit sorgit i impulsat des de dins mateix de les



estructures de I'Estat—, '’ADAG va dur a terme una performanca festiva a la plaga de
Catalunya de la ciutat. L'esdeveniment s'inseria en el marc d’'una gran concentracio
popular, amb els parlaments dels dos politics gironins més votats.

Aquesta darrera accié formava part d'una nova situacié politica caracteritzada per la
instauracié de I'opcio reformista i el desmantellament de les organitzacions unitaries
de l'oposicié antifranquista. Enric Marqués ja no hi va participar, en desacord tant
amb el caracter de celebracié de la intervencio com amb la direccid que prenia
la dinamica politica. En els mesos segients, que van veure el restabliment de la
Generalitat de Catalunya, s’obri un debat intern dins 'ADAG per decidir qué calia
fer. Els diferents interessos dels membres de I'associacié i la diversitat d'opcions
que s’hi apuntaren (la professionalitzacié personal, I'organitzaci6 politicocooperativa,
la via parainstitucional, el vessant d’animacié sociocultural, etc.) van fer impossible
cap mena de continuitat de I'entitat. L'Ultim acte en qué participa el col-lectiu, ja de
manera purament testimonial, fou, a I'abril del 1978, la inauguracié institucional d'una
escultura de Torres Monso, promoguda per 'ADAG, en homenatge a Carles Rahola.

Malgrat la importancia que va adquirir la mobilitzacié al carrer, a les fabriques i en
amplies capes del teixit de la societat civil, es va anar imposant la idea que les
condicions objectives i les correlacions de forga entre els agents socials i politics en
pugna, més el context internacional en qué quedava alineat I'Estat espanyol, no eren
prou favorables per a una ruptura estructural profunda. La historia d'aquell procés
complex és prou coneguda i ara no fa al cas de continuar insistint-hi. Tanmateix, si que
és evident que la resolucié d’aquell llarg contencios, en qué sectors significatius de
I'esquerra aspiraven a un canvi substancial, d’auténtic trencament, no només respecte
de l'ordre franquista, siné fins i tot amb relaci6 al mateix sistema capitalista, va tenir
unes consequiéncies politiques i culturals molt notables. El desencis politic que va fer
entrar en crisi molts ambits de I'esquerra transformadora va acabar quallant i s’erigi
en estat d'anim de bona part d’'una societat immergida en una situacié economica
dificil. Tot plegat va donar lloc a una nova escena, certament d’avang democratic
—malgrat els nombrosos esculls i el munt de condicionants i restriccions imposats
des dels cercles incrustats en la mateixa estructura de I'Estat—, perd que, alhora,
prefigurava alld que més endavant, en un marc general, s’ha conegut com les fesis
de Francis Fukuyama, aix0 és, que la democracia liberal es revela com «el significat
de la historia».?

20 Ajan Ryaw, «Introduccio, dins Do. As., A

propésito del fin de la historia, Institucié Alfons

el Magnanim, Valencia, 1994 [1a ed. anglesa:
1992, pp. 7-16.
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Gironacord, s/d [1977]. També emprat
com a il-lustracié del calendari editat
per la revista Preséncia.
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La nova conjuntura

En el nou estat de coses, els membres del Grup Praxis 75 van comencar optant per
un cert pragmatisme, que els va portar a assumir el terreny de joc inédit que s'anava
obrint arran de les transformacions politiques en curs i a aprofitar les possibilitats
d’intervenir-hi.2' | aixd va fer que continuessin col-laborant amb les forces que
encapcalaven el procés de canvi a Girona, en especial el PSC.? En aquesta presa
de posicid van coincidir amb una part dels membres de 'ADAG —Jaume Fabrega,
Francesc Torres Monsd, Montserrat Costa, Santiago Roca D. Costa, Joan Boladeras,
etc.—, mentre que uns altres es decantaren més aviat cap al PSUC —Niebla,
Maria Crehuet, Joan Casanovas o Enric Ansesa. Pero un dels principals idedlegs
de I'Assemblea, Enric Marqués, se’'n distancia definitivament, ja que veia amb
desconfianga el carés que prenia la dinamica institucionalitzadora i les limitacions que
suposaven els pactes de fons amb els sectors reformistes provinents del franquisme
i amb els poders econdmics.

La relacié de Praxis amb Preséncia es va reforgar i, en cert sentit, podriem afirmar
que el grup va esdevenir un dels principals animadors externs de la publicacié i de
tot allo que afectava la seva irradiacio publica. Aquest rol es constata en nombroses
iniciatives, com ara en el protagonisme que Bosch i Marqués van adquirir arran de
la celebraci6 del numero cinc-cents de la revista. Per un costat, hi van publicar un
atapeit fotocollage amb els rostres de la majoria de persones que havien exercit algun
paper rellevant en aquell moment de transit politic, com si volguessin preservar per
al futur la memoria dels protagonistes i testimonis d’'uns temps revolts; cal destacar
la implicacié d'un ampli col-lectiu en el procés de lliurament i recull dels retrats.* | per
Ialtre, exerciren de mestres de cerimonies en la festa que va tenir lloc a la discoteca
Maquina per commemorar 'efeméride i a la qual assistiren la plana major dels partits
i bona part dels col-laboradors de Preséncia. També van contribuir decisivament a
impulsar 'nhomenatge al seu director, Narcis-Jordi Aragd. Posteriorment, van disposar
d’'una seccid fixa a la revista, titulada «Radiografies», en qué entrevistaven, amb un
to informal i atrevit, personatges representatius de la vida social gironina, alhora que
feien caracteritzacions visuals de cada un d’ells.?

2 Aquesta actitud la va recollir molt bé Bosch
Marti en un article sobre un col-lectiu d'artistes
radicals col-laboradors de la revista francesa
Libération. L'artista gironi considerava que

«el criticisme ferotge que fan els de Libération
aqui seria contrarevolucionari, ja que només
estimularia el passotisme dels qui han passat de
tot sense venir d’enlloc». En conseqiiéncia, deia,
el que «cal és procurar que aquesta democracia
es consolidi i avanci fins a sostres més
veritablement democratics i socialistesy; Lluis
BoscH Marri, «Libération i el grup Bazooka»,
Presencia, 1-1-1979, p. 47.

2 Els membres del Grup Praxis i altres
components de 'ADAG, com els seus principals
tedrics Enric Marqués i Jaume Fabrega, ja
s’havien adherit, gairebé tres anys abans, a la
Crida Popular per a la constitucié del PSC-C.
Vegeu “Socialistes cap al Congrés’, Preséncia,
26-6-1976, p. 12.

B Aquesta obra, amb el titol Gironacord, va
aparéixer reproduida a les pagines de Preséncia,
26-11-1977, pp. 26-27. La revista també en va
fer una edicié numerada i signada, que va servir
per recollir fons per a la publicacio, i una edicio
normal que il-lustrava un calendari.

2 L'anunci d'aquesta col-laboracié es va fer
ala nota «Aviat no serem res i comengaran

les radiografies gironines d’en Pra i en Xis»,
Presencia, 24-9-1977, p. 25. La secci6 es va
acabar la primera setmana de febrer del 1978,
en part pel fet que la publicacio, amb problemes
economics, va passar de setmanal a mensual.
Tot i aixi, arran de la mort de Just Casero es va
publicar a la revista I'entrevista i el collage que
li havien fet mesos enrere, Preséncia, 1-2-1981,
p. 34. D'aquesta obra dedicada a Casero se'n
va fer un cartell. Posteriorment, hi hagué una
petita represa del format amb el titol «A boca
de cand», perd només va durar tres nimeros,
els corresponents als mesos de maig, juny i
setembre del 1982.
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2% Els plecs de signatures es conserven a 'Arxiu
Municipal de Girona.

% L’homenatge va tenir lloc a Girona i Portbou,
on se celebraren conferéncies, taules rodones,
sessions de cinema i 'exposicié del Grup

Praxis 75. La mostra va incloure els parlaments
inaugurals de Jaume Fabrega i Jaume
Sobrequés. En els actes, hi hagué intervencions
de Xavier Rubert de Ventds, Raimon Obiols,
Quim Espanyol i Lluis Maria de Puig. Vegeu Punt
Diari, 9-12-1979, p. 11.

a Els textos d’aquesta obra es van redactar en
castella perqué la seva intenci¢ era publicar-la en
color a la revista Intervit, amb la qual ja s’havien
fet algunes gestions prévies. Finalment, pero, no
hi hagué acord. La voluntat d'usar aquest canal
de difusié publica evidencia, una vegada més,

la funcionalitat reproductiva que el Grup Praxis
atorgava a la seva obra.

2 Lluis BoscH Marri, «Walter Benjamin, suicidat
o assassinat per la Gestapo?», Punt Diari, 19-7-
1979, p. 3. Posteriorment, un equip del periddic,
amb la preséncia de Bosch Marti, va fer un
treball de camp a Portbou per recollir testimonis
de I'estada de Benjamin al poble. El diari va
publicar I'acta del registre civil de la defunci¢ de
lintel-lectual alemany. Vegeu Carles S. CosTa,
«Walter Benjamin es troba en un cul-de-sac en
un hotel de Portbou entre nazis i franquistes»,
Punt Diari, 27-7-1979, p. 12-13. Els articles

en la premsa s'allargaren forga temps, amb
intervencions de Ramon Alcoberro, Ernest Lluch,
Mariona Sobrequés, Santiago Moix o el mateix
Bosch Marti. Entre aquests escrits, destaquem
el d’E. Carbonell i E. Canal per les referéncies
que inclouen a l'obra del Grup Praxis, de la qual
destaquen la seva capacitat comunicativa en

la plasmacié del component de critica radical

de Walter Benjamin. Vegeu Eudald CARBONELL

i Eduard CanaL, “Walter Benjamin i 'Escola de
Frankfurt. Arran d'un homenatge”, Punt Diari,
3-1-1980, p. 16.
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Lluis Bosch Marti i Bep
Marqués entrevistant
Jaume Sobrequés en la
celebraci6 del nimero
cinc-cents de Preséncia
a la discoteca Maquina.
Foto: Sebastia Marti.

En el pla politic, van promoure la candidatura socialista, encapgalada per Joaquim
Nadal, a les primeres eleccions municipals democratiques mitjangant una recollida de
signatures en qué van reunir amplis i significatius suports.? | també van fer diverses
obres de caire propagandistic a favor del partit. En canvi, el seu company de lluites,
Enric Marqués, va optar per col-laborar amb la coalicid rupturista Comunistes de
Girona, la qual aplegava des de Bandera Roja fins al Partit Socialista d’Alliberament
Nacional. Mentre que aquesta darrera llista no va reeixir, el PSC assoli I'alcaldia de
Girona mitjangant un pacte de govern amb el PSUC.

En parallel, el PSC també va assumir propostes del Grup Praxis, com ara un
homenatge al pensador Walter Benjamin, marxista heterodox relacionat amb I'escola
de Frankfurt que va morir a Portbou mentre fugia de la persecucié nazi.”® Arran
d’aquesta iniciativa, el col-lectiu va presentar a la Casa de Cultura el que tal vegada
és el seu treball més ambicids, Metamorfosis de los totalitarismos en la sociedad
contemporanea. El nazismo aleman (1979).2” Cal dir que Bosch Marti havia estat un
dels primers vindicadors a les terres gironines de I'obra i la memoria de l'intel-lectual
jueu alemany, aixi com el generador d’un important debat en la premsa local sobre la
figura i la fi tragica del personatge esmentat.?



Aquesta aportacié del Grup Praxis consisteix en una série unitaria formada
per quaranta-una peces, cadascuna de les quals es caracteritza pel fet que
compagina un escrit narratiu amb el desplegament d’una imatgeria rica, polimorfica
i abarrocada. Per un costat, el vessant textual projecta una determinada mirada
sobre la realitat historica, en qué s'apunten les causes i el procés d’'ascens i domini
del nacionalsocialisme a Alemanya, aixi com la dinamica de classes i els ressorts
psicologics que ajuden a explicar el fenomen. El to és volgudament objectivista,
fins i tot I'estructurada composicid i 'acurada cal-ligrafia a ma algada de 'escriptura
suggereixen una voluntat didactica, i conté citacions i referéncies d'intel-lectuals i
estudiosos com ara Nicos Poulantzas, Joachim Fest, Wilhelm Reich, Theodor W.
Adorno, Gyorgy Lukéacs o Walter Benjamin. Per I'altre costat, la part grafica fa Us
de fotografies, anuncis publicitaris, reproduccions artistiques, caricatures, retalls
de premsa i il-lustracions extrets de diaris i revistes. A diferéncia de la univocitat
semantica i la linealitat narrativa que caracteritzen I'escrit, el component visual que el
complementa és molt més obert i polisémic. En ocasions fa un subratllat conceptual
precis del contingut textual, mentre que altres vegades n'és un desbordament
exuberant, amb una eclosié de nous sentits, fruit de I'associacié d’elements més o
menys distants. En efecte, si bé a vegades es proposa una il-lustraci6 gairebé directa
d’allo que denota I'escriptura, en molts altres casos I'acumulacio de fragments visuals
i la interacci6 dels significats posats en circulacio deixen obert el joc connotatiu i la
multiplicitat interpretativa. De qualsevol manera, una de les lectures més directes i
insistents d’aquest treball, enmig de I'allau iconografica i les nombroses referéncies
encreuades a l'actualitat politica, és deutora de certes tesis frankfurtianes que
tendien a equiparar I'univers ideologic del nazisme i dels totalitarismes amb el de
les societats liberals burgeses i amb l'agressiu i puixant capitalisme sota I'égida
dels Estats Units. Aquesta analogia, que en bona part va assumir el Grup Praxis,
no ha de sorprendre si es té en compte el suport dels governs nord-americans a la
dictadura militar d'arrel feixista del general Franco o al colpisme pinochetista a Xile,
per bé que, com ha argumentat Terry Eagleton, les condicions ideoldgiques reals
de les societats occidentals son molt més barrejades i autocontradictories, amb la
fusié de discursos «metafisics» i pluralistes en diferents graus, que no pas les que
caracteritzen els models totalitaris.?

S’ha de dir que I'dptica dels membres del Grup Praxis, malgrat el seu suport al PSC
i les col-laboracions i coincidéncies abans esmentades, no se situava exactament
en les coordenades politicoideologiques del partit, sind en una perspectiva de major

2 Terry EacLeToN, ldeologia. Una introduccion,

Paidos, Barcelona / Buenos Aires / Ciutat de

Mexic, 1997 [1a ed. anglesa: 1995], p. 166. De

manera similar a la vinculacié que Eagleton
estableix entre aquest discurs frankfurtia i
I'experiéncia personal dels seus productors,

intel-lectuals refugiats als Estats Units que van
patir directament el nazisme, podriem relacionar

el punt de vista del Grup Praxis amb la seva
vivéncia personal del franquisme.
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Obra de la série Metamorfosis de
los totalitarismos en la sociedad
contemporanea. El nazismo
aleman, s/d [1979].
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radicalitat que, ja en aquells moments, els portava a suggerir les insuficiéncies que, al
seu entendre, tenien tot un seguit de forces i tendéncies socialdemocrates properes
o afins al partit que encapgalava Joan Reventés a causa del seu compromis amb
la gestio, i no amb la transformacid, del sistema capitalista.** Cal tenir en compte,
perd, que I'any 1979 encara persistia, en bona part, el clima de complicitats generat
per la unitat antifranquista, el qual propiciava corrents d’afecte i generosos punts de
trobada que sovint anaven més enlla de I'ambit estricte representat per unes sigles
determinades. |, d’altra banda, el PSC era una organitzacié que tot just s'estava
construint i que aplegava corrents diversos, alguns de marcadament esquerranistes
i favorables a l'autodeterminacié, adhuc a frec de planteigs antisistémics, i que
encara no havia delimitat amb total precisié la seva estrategia ni la posicié que
aspirava a ocupar en el nou escenari politic. Val la pena recordar, per exemple, que
el lema del partit en les primeres eleccions espanyoles va ser «Per una Catalunya
lliure, prospera i sense classesy, una declaracié d'objectius estratégics, perd no una
proposta concreta per aplicar en una societat especifica i en un periode de temps
limitat.

La visibilitat creixent del Grup Praxis 75 va pujar un nou esgladé amb l'aparicié del
Punt Diari, una iniciativa de base popular nascuda en els encontorns del moviment
democratic i que recollia, entre altres, I'experiéncia de sectors provinents de la
revista Preséncia. Ben aviat, el grup va publicar els seus caracteristics collages i
muntatges al periddic. La col-laboraci6 va viure el seu moment algid durant I'época
en qué Enric Marqueés, que havia estat un dels impulsors del nou mitja, va tenir cura
del suplement cultural. Fins a la darreria de 'any 1982, el grup va mantenir una
preséncia ininterrompuda en les pagines del diari, sense cobrar mai res per les seves
aportacions, la qual cosa va convertir el Punt en el principal canal d'irradiacié de
I'obra de Praxis. A més, Lluis Bosch Marti publicava ocasionalment articles de critica
artistica i cultural en els dos mitjans gironins.

En aquest periode, el Grup Praxis va assolir una posicié gairebé hegemonica, no
tant en el camp artistic estricte, on els Niebla, Enric Ansesa, Jaume Faix6, Quim
Corominas o Montserrat Costa encapcgalaven —des de poeétiques diverses— la
tendencia emergent de vindicacio de l'autonomia del fet artistic i I'especificitat
disciplinaria,®' sin6 sobretot en el terreny més ampli de I'agitacio ideologicocultural i
en el més concret de la il-lustracio grafica.

30 Poc abans del procés d'unificacio dels
diferents corrents socialistes, membres destacats
del sector de Joan Reventés (PSC-C) també
havien retret a Josep Pallach i els seus seguidors
(PSC-R) el fet de ser «socialdemocrates», mentre
que ells, per contra, vindicaven el socialisme i el
marxisme.

Mia galeria d'art 3i5 va canalitzar I'obra
d'aquests i altres artistes arrenglerats en les
tendéncies en voga. El Grup Praxis mai no hi va
exposar. Sobre la dinamica del camp artistic a
Girona durant els anys vuitanta, vegeu Narcis
SELLES, «Practiques artistiques i dinamica
sociopolitica. Apunts sobre la construccié de la
imatge de la nova Girona des del camp de I'art»,
dins Dp. Aa., L'art a finals del segle xx, Ajuntament
de Girona - Universitat de Girona, Girona, 2001.
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El cinema Multisales Catalunya vist
des de fora. Ajuntament de Girona.
CRDI (Fons Narcis Sans).

82 Els nous cinemes tenien dues sales, I'una per
a pel-licules de consum i I'altra per a films de
valua artistica. En la inauguracio es van poder
veure La guerra de les galaxies i El cuirassat
Potemkin, aquesta darrera molt relacionada
amb el muntatge del Grup Praxis. Va presentar
I'acte Narcis-Jordi Arago, i hi foren presents
personatges com ara Pere-Ignasi Fages, Antoni
Kirchner o Pere Portabella, de qui es va anunciar
la futura projeccio de Vampir i Informe general.
Vegeu «Anoche, inauguracién de Cinemes
Catalunyay, Los Sitios, 3-6-1978, p. 5.
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Vestibul del Multisales Catalunya el dia de la inauguracié. Ajuntament de Girona. CRDI
(Fons Narcis Sans).

Aquesta rellevancia publica els va comportar encarrecs professionals remunerats
per part d'empreses privades i institucions publiques. Pel que fa a les primeres, cal
destacar la comanda de Narcis Agusti, propietari de diversos cinemes, que volia obrir
una nova sala a Girona i que els va encomanar uns murals per al flamant espai.
Indubtablement, la vinculacié de Bosch i Marqués a I'AFIC va afavorir aquesta
assignacid, que va donar com a resultat la série Historia del cinema. De Lumiére
a l'underground, de la qual es van extreure uns impressionants fotomuntatges en
blanc i negre, fets amb la col-laboracié del fotograf Emili Marqués, cada un dels quals
glossava el cinema d'un pais o un bloc de paisos, per a les nounades Multisales
Catalunya,® unes altres peces, de format més petit, s’'acabaren instal-lant al cinema
Ultonia.

Aquesta és, sens dubte, 'obra del grup més elaborada des d’un punt de vista técnic
i procedimental, tant per la recerca iconografica especifica i la provinenga dels
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Maqueta inicial i fotomural definitiu de
I'obra Historia del cinema. De Lumiére
a l'underground, s/d [1978].
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Programa de ma de la inauguracié del
cinema Multisales Catalunya, 1978.

3 Aquesta citacié i les seglients han estat
extretes d’una entrevista al Grup Praxis per al
diari Los Sitios que no es va arribar a publicar.
Bosch i Marqués ens n’han lliurat una copia
mecanografiada.

3 J. F. [Jaume Fabrega], «Un fotomuntatge
sense precedentsy, Presencia, 1-7-1978, p. 47.
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materials com per la feina d’acoblament de les imatges i el treball damunt els negatius
0, en fi, pels condicionants espacials i els efectes distorsionadors que suposava el
canvi d’escala. Jordi Gispert va col-laborar en la instal-laci6 de I'obra.

L'horror vacui que caracteritza aquests fotomuntatges fa pensar en la pega
Gironacord, per bé que responguin a fonamentacions i interessos distints. En el cas
dels fotomurals, podriem parlar d’una acumulaci6 d'imatges de diverses procedéncies
referides a I'univers cinematografic. L'explicacié que en van donar els autors apuntava
la voluntat de suggerir una mena de condensacié d'un art del temps i de la llum —el
cinema— en una formalitzacié visual de simultaneitat instantania:

Les sequéncies [...] juguen entre elles com si dotzenes de cameres, des
dels racons més insolits, projectessin centenars d'imatges en pantalles
imaginaries, tal com va dir el cineasta francés Jean-Luc Godard: el cinema
son mil seqiiéncies per minut.*

Es tractava, doncs, d'una fixacié temporal de fugacitats mdltiples que, en un segon
moment de lectura, aspirava a narrar, de manera «fluctuant i calidoscopica,
contradiccions, somnis, mites, tradicions i utopies de la historia del cinema; tot allo,
en definitiva, que «passa davant la mirada dels espectadors, com si sorgis del ritu
magic de la camera obscura a través de la reproduccio grafica de centenars d'imatges
sobreposades d'actors, directors, escenes i fotogrames populars del seté art».

El critic dart i militant socialista Jaume Fabrega va qualificar 'obra de «magna
realitzacié», gairebé arquitectonica i ben integrada en el disseny general de I'espai.
També en va destacar la situacié publica —a I'abast de tothom— i I'extensié que
ocupaven els fotomuntatges —75 metres quadrats—, cosa «no gens habitual i
practicament sense precedents al nostre pais». Segons ell, s’hi oferia una visi6 «entre
mitica, ludica i irdnica de les grans stars de la historia del cinemay .

Pel costat institucional i amb la mediacid de I'entitat civicocultural ADAC, la Diputacié de
Girona, governada per Convergéncia i Unid, els va encomanar una historia il-lustrada
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Programa de ma de I'exposicié Metamorfosis de los fotalitarismos en la sociedad
contemporanea. El nazismo aleman, 1979.

No 5 e foc

Sy ko ey w i ey

dels Paisos Catalans. Cal tenir en compte que aquells eren moments de rescat
d’'una memoria que el franquisme havia pretés esborrar i que hi havia una important
demanda social per recuperar unes arrels collectives i uns signes identificadors
interdits durant molt de temps. L'obra resultant, que consta de cinquanta-quatre
plafons, segueix el mateix format serial del treball sobre el nazisme i també ofereix una
articulacié entre el text i la imatge, per bé que, en aquest cas, molt més continguda.
A més, s’hi déna un predomini del component diguem-ne pedagogic, il-lustratiu, de
supeditacié de I'imaginari plastic al discurs historiconarratiu. La tensié dialéctica entre
escriptura i representacié visual que caracteritzava I'anterior treball tendeix a esvair-
se a favor d’'una referencialitat més directa i plana, i sense el component irdnic que
sol caracteritzar les obres més reeixides del Grup Praxis. Hi ha també una certa
conceptualitzacié subjectivada de I'is del color i la iconografia, mitjangant la qual es
pretén subratllar el caracter de la dinamica historica amb relacié a I'afermament, o no,
de la realitat catalana.®

35 En mots d’Enric Marqués, hi ha «un ritme
ascendent, liric i optimista», amb predomini de
grocs, verds i vermells, en I'etapa que va de
I'origen a 'anomenada expansié mediterrania,
mentre que «la interpretacié esdevé fosca,
dramatica, tancada (morats i negres), mentre
ens apropem a la Guerra de Successio». Vegeu
Enric MarauEs | RiBALTA, «Historia dels Paisos
Catalans. Una nova série del Grup Praxis-75»,
dins Radliografies de la historia. Historia dels
Paisos Catalans (1a part). Dels origens a I'Onze
de Setembre de 1714, Girona [1982] [cartell].
Reproduit parcialment a Los Sitios - Diari de
Girona, 11-9-1984, p. 7.
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36Jordi Moners, Sintesi d'historia dels Paisos
Catalans, La Magrana, 1976.

37 burant I'exposici6 de I'obra als locals de
I'ADAC a Girona, uns desconeguts assaltaren
les instal-lacions i pintaren creus gammades
damunt les obres i les parets del centre. També
s'endugueren diners i el fitxer de socis. Vegeu
«Pinten creus gammades al local de 'ADAC...»,
Punt Diari, 18-1-1983, p. 3.

38 A Girona, per exemple, hi hagué conferéncies
d'Albert Balcells, Jordi Carbonell, Joan Hortala,
Francesc Vallverdt i Josep M. Ainaud de Lasarte,
i una taula rodona i col-loqui amb Miquel Strubell,
Félix Cucurull, Santi Vilanova, Francesc Ferrer i
Joaquim Nadal.

3 Vegeu «56 radiografies en collages del Grup
Praxis», Punt Diari, 23-1-1982, 0 Joan CARRERES
Pera, «La darrera obra del Grup Praxis», Punt
Diari, 7-4-1982. Pel que fa al periddic Los Sitios
- Diari de Girona, mitjangant un acord amb la
Diputacié de Girona i el Departament de Cultura
de la Generalitat va anar publicant tota la série,
des de I'11 de setembre del 1984 fins al 14 de
desembre del 1984. En aquest darrer nimero,
Lluis Bosch Marti hi va publicar I'article «Sén una
utopia els Paisos Catalans?».

40 Els textos es van extreure d'El catala, una
llengua mil-lenaria per al futur de Catalunya, que
havia editat I'Ajuntament de Girona i que recollia
aportacions d’Aina Moll i Francesc Vallverdu aixi
com diversos documents historics i comentaris
de la Comissié Municipal per la Normalitzacié de
la Llengua Catalana. L'any 1983, la Crida a la
Solidaritat, amb el suport de la Direccié General
de Politica Lingiiistica, en va fer una nova edicié
sota el titol Ep! La llengua catalana es troba
malalta. Per que? Defensem-la, arran d’'una
campanya de promoci6 de l'dioma impulsada per
I'esmentada plataforma civica.
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Radiografies de la historia. Historia dels Paisos Catalans (1982) tracta des dels
origens de la comunitat fins a la instauracié del decret de Nova Planta. En la seva part
escrita es basa sobretot en un assaig de Jordi Moners, intel-lectual marxista, dirigent
del PSAN i un dels pioners en la projeccié d’'una mirada historica global per al conjunt
de tota I'area nacionalitaria, tal com uns anys abans havia demanat Joan Fuster.®
Aquesta obra del Grup Praxis va itinerar durant mesos per diferents poblacions de
la regié de Girona i la Catalunya del Nord (Girona, Arbucies, Anglés, Olot, Riudellots,
Salt, Vilopriu, el Portus, Universitat Catalana d’Estiu de Prada de Conflent...),* i
I'exposicié se solia aprofitar per fer conferéncies o taules rodones al voltant de la
questié nacional.®® La premsa local es va referir extensament al treball.3® D’una linia
similar, perd d’'ambicié més modesta, és I'obra El catala, una llengua mil-lenaria per
al futur de Catalunya (1982), que els va encarregar I'Ajuntament de Girona i que va
apareixer editada en forma de llibret.°

Ara bé, al costat de les col-laboracions amb partits de govern i d’aquesta produccié de
caire més institucional, el Grup Praxis mantenia vincles i contactes amb moviments
alternatius, alguns dels quals es remuntaven a I'época de 'ADAG, com era el cas del
Col-lectiu Ecologista de Girona. Aquesta associacio editava la revista La Fullaraca,
una de les primeres entrevistes que hi van publicar la dedicaren a Bosch Marti, i
el grup en va il-lustrar alguns numeros. Bosch i Marqués mantenien igualment una
relacio fluida amb els comunistes independentistes del PSAN, i arran de la detencio i
I'empresonament d’un dels seus militants —Jordi Puig— van tenir cura de la campanya
propagandistica per exigir-ne l'alliberament. | també es relacionaven amb Nacionalistes
d’Esquerra (NE), un conglomerat partidari de l'autodeterminacié i politicament
heterogeni que volia reactualitzar alguns dels plantejaments de I'experiéncia unitaria
de I'Assemblea de Catalunya. En el nou moviment, forga circumscrit a I'ambit cultural,
s’hi aplegaven maoistes, cristians progressistes, socialdemocrates, independentistes,
llibertaris, feministes i ecologistes al voltant de personalitats destacades del mon
intel-lectual, com ara Jordi Carbonell, Xavier Bru de Sala, Lluis Llach o Vicent Andrés
i Estellés. A Girona, s’hi van integrar alguns exmembres rellevants de '’ADAG —Enric
Marqués, Damia Escuder o Carles Vivo— aixi com coneguts activistes i intel-lectuals
—Xavier Corominas, Santi Vilanova o Joan Carreres. Es van presentar a les eleccions
al Parlament de Catalunya i a les eleccions espanyoles, per6 no van reeixir, fet que va
produir la dispersi6é d’'una gran part dels seus associats.
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Machismo y feminismo, s/d [1978], i la
seva reproduccié a Preséncia,
1-11-1978, p. 36.
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Auca de Girona, 1979.
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D'altra banda, persones significades de I'entorn politic que acabava d’'accedir a les
institucions, com ara el militant Just Casero, regidor del PSC a Girona, o Francesc
Ferrer,*' senador a Madrid, van mantenir en aquells anys una vinculacié estreta, per
bé que no sempre visible, amb el Grup Praxis. Aixd ajuda a explicar el tractament
gairebé sempre positiu de qué van gaudir en les obres del grup. En efecte, Casero va
ser el responsable anonim —el «poeta amagat»— dels versos de 'Auca de Girona
confegida per Bosch i Marqueés per felicitar el Nadal als gironins. En to divertit, s'hi
feia esment critic de la persisténcia, més enlla de les ideologies i de les formes de
govern, de certs grups socials —adhuc de determinades families— en les principals
instancies de poder politic.*? L'obra va tenir un resso public notable i va aixecar certa
polseguera, i fins i tot el Punt Diari la va anar publicant en les seves planes durant uns
quants dies.*® Des de la seva habitual secci6 al periddic, Casero, sota pseudonim,
treia ferro a 'assumpte —«es fa una interpretacié massa tragica d’aquests fendmens
de critica oberta al marge dels canals de comunicaci6 quotidians»— i es dolia de viure
en un pais sense humor: «el mén petit local no resisteix amb la minima compostura
una interpretacié comica de la vida col-lectivay.*

El mateix any, Ferrer, Bosch Marti, Bep Marqués, Enric Marqués, Josep M. Llauger,
Joan Carreres Péra i un grup d'amics col-laboradors entre els quals hi havia Just
Casero, Carles Vivo i Guillem Terribas van treure a la llum la revista La Xinxeta,*
hereva d’'una tradicié de premsa satirica en catala, sovint d’adscripcio republicana
i de taranna llibertari, especialment brillant abans de la dictadura franquista. De fet,
I'esperit que sol animar les millors obres del Grup Praxis 75 i les allunya de I'activisme
tradicional, generalment més sorrut i alligonador, és forca deutor d’aquesta sensibilitat,
filtrada per I'experiéncia de la revolta del seixanta-vuit, que ajunta la radicalitat critica
amb la mordacitat i la sornegueria. En aquest sentit, no resulta casual que Marqués
i Bosch es presentessin sovint, a manera de marca identificadora, en companyia
de Karl i Groucho Marx, o que en nombroses realitzacions plastiques incloguessin
directament caricatures i acudits provinents de revistes d’humor de I'época. La idea
de fons, que en part podem vincular amb la motivacié carnavalesca de capgirar els
valors establerts entregant-se a la fruici6 lliure,* era que la lluita per transformar la
societat i el seu ordre simbolic havia d'incorporar totes les dimensions i potencialitats
de la persona, i especialment el gaudi i la delectanga, la capacitat imaginativa, la
dimensi6 passional i el vessant creatiu.

“ Francesc Ferrer havia estat un dels fundadors
de CDC. Durant el tardofranquisme, va presidir
la Cambra de Comerg de Girona. Fou el primer
president 'Omnium Cultural de la ciutat. L'any
1977 es va presentar a les primeres eleccions

al Senat espanyol per la coalici6 Democracia

i Catalunya, en representacié de CDC, pero el
1979 va deixar el partit i aquell mateix any es

va integrar com a independent en les llistes de
I'Entesa Catalana, sota els auspicis del PSC,
per a la nova convocatoria electoral. En totes les
eleccions va sortir elegit.

42 Tant Casero com Ferrer, que llavors exercien
carrecs politics, i els mateixos membres de Praxis
provenien de les capes populars i les classes
mitjanes.

“3 B Punt Diari va publicar totes les vinyetes que
formaven part de I'Auca de Girona, concretament
els dies 5, 6, 8,9, 101 11 de gener del 1980.

4 Apuntador [Just Casero], «Apunts», Punt Diari,
4-1-1980, p. 5.

45 Tant I'edici6 de 'esmentada Auca de Girona
com la de La Xinxeta van anar a carrec de
Gothia, empresa editorial de Francesc Ferrer,

i la impressi¢ es va fer als tallers de la familia
Marques, on treballava Bep. Del grup impulsor
de la revista, una part —Ferrer, Carreres, Llauger
i Vivo— provenia de I'associacié Amics de la
Unesco de Girona.

%8 Com ja hem assenyalat anteriorment, una

de les iniciatives de 'ADAG fou precisament la
reinstauracié del camestoltes a Girona. Sobre
aquesta interpretacio del carnaval i la cultura
popular com a mitjans de subversié de la cultura
oficial i d'inversié de les jerarquies, vegeu Mikhail
BakHTIN, La cultura popular en la Edad Media y en
el Renacimiento. El contexto de Rabelais, Alianza
Editorial, Madrid, 1988.
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Lluita-Llibertat, (11 2) [diptic], s/d [1980].

Aixi doncs, des de les pagines de La Xinxeta, un nom que suggeria tant la voluntat
punxant dels seus impulsors com la magnitud modesta que s’atribuien, es passava
comptes amb determinats notables locals, es tractava la realitat social, politica
i cultural propera, sovint des de la ironia o el sarcasme, o s'abordaven fendmens
d’'abast global. Els temes relacionats amb la llengua i la qliestié nacional hi tenien
una presencia destacada, fet que hem d'atribuir sobretot a la preséncia en I'equip de
redaccio de Ferrer i de diversos membres de NE —Carreres, Llauger i E. Marques.
Tots els articulistes empraven pseudonim, per bé que en alguns casos l'autoria era
manifesta, i a vegades s’hi reproduien articles signats apareguts en la premsa. La
publicacio incloia també dibuixos i historietes grafiques, aixi com collages del Grup
Praxis. Entre els col-laboradors més ocasionals cal esmentar noms com ara els de
Pere Sola, Dolors Bosch o Jordi Soler.
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Bep Marqués, Carme Turon i Lluis
Bosch Marti en ocasié d'una exposicio
del Grup Praxis al Portus, 1982.

Nicaragua-Bolivia, (11 2) [diptic], s/d [1980].

Moltes obres del grup de finals dels anys setanta i principis dels vuitanta tenen com a
assumpte central el mén naixent de la nova politica democratica. Aixi, hi apareixen les
imatges de nombrosos militants i dirigents politics locals representatius de la practica
totalitat dels partits i les organitzacions que operaven a la regi6 de Girona. Aquesta
focalitzacié tematica tan persistent s’explica pel fet que I'accés de la politica a I'espai
public, en forma de vindicacions, programes i projectes, aixi com la seva manifestacio
personalitzada en la figura dels liders, era un dels reflexos simbdlics més evidents que
acompanyava el procés de canvi politic. L'Us retoric a qué Bosch i Marqués sotmetien
aquestes icones era divers: en uns casos les empraven en un sentit sinecdoquic —
un rostre era una manera de referir-se a un partit i, per extensié, a una politica—;
en altres, formaven part dels termes d’'una metafora en associar-les amb un nou
element, sovint allunyat del seu camp semantic —aixi, posem per cas, un personatge
determinat era (com) un superheroi d'historieta o (com) un monstre antediluvia—, o
bé agafaven significat per contigtiitat, en funcié d’allé que les rodejava o del context
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4 Umberto Eco, Obra abierta, Planeta-Agostini,
Barcelona, 1992 [1a ed. italiana: 1962].

50

Obra que clou la série Radiografies de la historia. Carles Sentis, octubre 1982.
Historia dels Paisos Catalans, s/d [1982].

on es col-locaven. En ocasions, es tractava d'oferir un retrat diguem-ne psicologic d’un
dirigent politic; llavors la seva imatge es veia complementada per una pluralitat de
referencies, algunes de directes, altres de més subtils i unes altres de metaforiques.
Altres vegades, la confluéncia de diverses icones responia a la voluntat de plasmar
una circumstancia determinada o un esdeveniment historic. Aquests mdltiples
recursos també es podien combinar els uns amb els altres i oferir obres d'una notable
complexitat interpretativa, gairebé polisémiques, la qual cosa les acostava a la noci6
d'obra oberta, tal com I'havia teoritzada el semidleg Umberto Eco.*

Els treballs del Grup Praxis 75 d’aquest periode van anar adquirint una acidesa
creixent envers el moén politic que capitalitzava el procés de sortida i superacid
del franquisme, perd sense oblidar la fiblada puntual als nostalgics del vell ordre.
Aixi, les campanyes electorals tendien a ser vistes, cada vegada més, com meres



Joan Botanch, octubre 1982, i la seva
reproduccié a Punt Diari,
21-10-1982, p. 5.
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“Ya estan aqui”, La Xinxeta,
n° 3, marg 1981, p. 15.
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operacions de marqueting, entre la publicitat per vendre un producte i la celebraci6
d’un concurs de bellesa; els partits, com maquines cada cop més desideologitzades
i burocratitzades al servei d'interessos espuris, i els candidats, com titelles d’'una
representacio endogamica a la recerca de prebendes personals i grupals. Per a
Bosch i Margues, en lloc d'un model de democracia veritable i participativa s'estava
assistint a una redistribucio del poder entre velles i noves camarilles dirigents, alhora
que en I'ambit sociocultural s’instaurava el simulacre, un seductor mén d’aparences i
generador de desig al servei del capitalisme consumista, alld que Guy Debord havia
denominat societat de I'espectacle. No casualment, les figures del mim, el pallasso o
I'actor, personatges que interpreten un paper, apareixen sovint en els seus muntatges.
| també sol ser-hi habitual la parddia de la instrumentalitzacié de la sexualitat per part
del mén de la publicitat, en la qual, com diria John Berger, la capacitat de comprar es
vincula a ser sexualment desitjable.*

En sintesi, podem considerar que durant aquest periode el Grup Praxis va intentar
fer una mica de pont entre els nuclis progressivament hegeménics i els sectors
que, situats a dins o a defora del bloc politic majoritari, n’eren discrepants o fins i tot
antagonics, com ara certes agrupacions intel-lectuals, alguns corrents esquerranistes
0 independentistes i determinades plataformes sectorials que centraven la seva
activitat en vindicacions especifiques. Les finalitats que s’endevinen rere aquesta
estratégia eren, d’una banda, fer emergir contradiccions i introduir elements de debat
que ajudessin a avangar cap a plantejaments de major radicalitat social i nacional, i
de I'altra, mirar de pressionar I'esquerra institucional a fi que tingués en compte tot allo
que restava més enlla del seu ambit estricte d'influéncia.

Aquesta doble vinculacié i 'aguditzacié de la mirada critica cap als condicionants,
les limitacions i les mancances del nou sistema politic o cap a les renuncies de les
forces d’esquerra® van comengar a produir tensions i topades entre el Grup Praxis i
alguns dirigents i membres dels aparells dels partits de govern municipal, les quals
ben aviat tendiren a agreujar-se. Aixi, per exemple, 'any 1982, arran de les eleccions
espanyoles i després del fracas d’una candidatura unitaria de les esquerres al Senat,
tal com propugnaven alguns sectors, el Grup Praxis va endegar una campanya
particular en qué, passant per sobre del criteri dels partits, demanava el vot per a
tres candidats pertanyents a tres llistes diferents: Francesc Ferrer, del PSC, Maria
Crehuet, del PSUC, i Xavier Corominas, de NE. La parella d'artistes va editar un

Votem per les tres veus de les
comarques gironines, 1982 [cartell].

48 John Beraer, Modos de ver, Gustavo Gili,
Barcelona, 1975 [1a ed. anglesa: 1972], p. 159.

49 La data de febrer del 1981, amb l'intent de cop
d'estat, va marcar un punt d'inflexié significatiu
en el procés reformador, ja que va comportar una
involuci6 politica general. Fins i tot el PSC va
perdre el grup propi al Congrés de Madrid i fou
absorbit pel PSOE.

50 L'accés de I'esquerra (PSC-PSUC) al

govern d'una ciutat més aviat conservadora,

en part a causa de la seva mateixa estructura
socioeconomica, i amb una implantacid feble dels
sindicats de classe i dels partits progressistes i
democratics, va portar els nous dirigents politics
a actuar amb molta prudéncia per no dispersar

la majoria social assolida i per evitar acusacions
o percepcions de radicalisme frontpopulista que
poguessin espantar una part dels seus electors. |,
en aquest context, els posicionaments simbolics
del Grup Praxis no resultaven gaire compatibles
amb la voluntat de consolidar una cultura de
govern estable i sense sobresalts i, per tant, lluny
d'actituds i practiques que poguessin contribuir a
generar formes de polaritzacio politica.
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“A boca de cand”, Preséncia,
1-9-1982, p. 57.
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Destruccio i dependeéncia
dels Paisos Catalans
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la proposta del Grup Praxis fins i tot va

ser recollida per un exdirector del Punt Diari,

AR B9 que en va suggerir 'aplicacié a tot Catalunya,
vegeu Carles S. CosTa, «Fabriquem les nostres
Enteses», Canigd, novembre 1982, p. 21.

Catalunya, el despertar ecoldgic, s/d [1980].

52 Uns anys després s'hi va referir Joan VaLL
CLARA a «La terna», Punt Diari, 3-6-1986, p. VIII.
En 'esmentada campanya, el Grup Praxis, que va
fer al Punt Diari aproximacions plastiques sobre

i i hli i T i i A els diversos candidats gironins, també va rebre
cartell, que fou afixat en la via publica i reproduit en la premsa gironina, en qué  éplcn do Carls Sents, da la UCD. 2 Quo o

defensava aquesta opcié de vot.5' No van assolir els seus objectius, perqué ni Crehuet  robra que li van dedicar recordaven el seu passat

ni Corominas no van aconseguir l'esco, perd van «remullar la sensibilitat socialista, % fenausta €l canddatdel PSE, Hul Mara de

) , . . .. K uig, es va referir aixi mateix al paper de Sentis

ja que, segons fonts d’aquest partit, la interferéncia de Praxis alterava la campanya,  comaespia de Franco. Vegeu Ramon Rovis,
A ' ST ol : : 53 «Lluis Maria de Puig, o el candidat del canvi a les

perjudicava el joc democratic i podia induir els votants a E:onfusmns. Alguns van - coarques gionines», Punt Diar, 10-10-1982,

considerar que aquesta iniciativa va fer que Jaume Sobrequés, que anava de nUmero  p.3.Ei politic centrista va negar les imputacions

. . e . . Y li feien, tot i ¢ rfect: t
dos en la candidatura socialista, no sortis elegit a causa de la desviacid de VOIS Cap  tacurenoios vo oeroar s oo e

documentades, i va acusar els seus antagonistes
a les altres llistes. de voler fer reviure I'esperit de la guerra civil.
Vegeu «Els centristes presenten el seu programa
de turisme», Punt Diari, 12-10-1982, p. 6; i Carles
SenTis, «Els fantasmes de la guerra civil, Punt
Diari, 19-10-1982, p. 10.

53 Jordi Bosch, «Lluis M. de Puig (PSC-PSOE)»,
Los Sitios, 27-10-1982, p. 9; i Joan VALL CLARra,
art. cit.
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S t wemo ZACIA
[1981] i la seva reproducci6 a d ' II' ":mu\..n 5
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Punt Diari, 8-2-1981, p. 21.
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Clausura d’una etapa

Cap afinal de I'any 1983, els lligams, tot sovint en tensio, entre el Grup Praxis i el bloc
politic hegemonic es trobaven definitivament trencats. Els primers consideraven que
la distancia entre els seus plantejaments d’aspiracié transformadora i el pragmatisme
reformista i curt de mires que impregnava la gestio del dia a dia, poc compromesa
amb els interessos de les classes subalternes, ja no era assumible, i que les seves
expectatives d'influir i intervenir en el camp institucional i parainstitucional havien
arribat a un cul-de-sac. Pel que fa als segons, cada cop més cohesionats, amb més
responsabilitats de govern i amb més dependéncies i servituds de tot ordre,* veien
el grup fora de la seva estratégia politica i del projecte global que intentaven tirar
endavant.

En aquesta fase, Bosch i Marqués també van acabar perdent els canals de qué
disposaven en els principals mitjans de comunicacié. En efecte, per un costat
Preséncia va entrar en una crisi que la porta primer a una modificacio de la periodicitat
—va passar de ser setmanal a mensual— i després a una situacié d'agonia —'any
1982 fins i tot deixa d’apareixer durant alguns mesos. Per laltre, el Punt Diari va
experimentar un deute creixent i problemes de gestid que I'abocaren a un canvien la
propietat de la companyia. Els empresaris Joan i Jordi Bosch foren les figures visibles
que van agafar les regnes del mitja per tal de reflotar-lo i garantir-ne la continuitat,
la qual cosa va comportar tot un seguit de canvis tant pel que fa a l'organitzacié i el
funcionament interns com en la mateixa concepcié del diari.

En aquest procés, el Grup Praxis hi intervingué amb un article on recordava I'esperit
fundacional del periodic, és a dir, fer «un diari catala, autogestionari, al servei de la
llibertatinformativa i dels interessos de les classes populars de les comarques gironinesy,
alhora que expressava la seva temenga de cara al futur a causa del «pacte amb el
capital empresarial», el qual, al seu entendre, volia fer del Punt «un producte aséptic
del mercat d'informacio, no tant d’'opinid, a canvi, és clar, de perdre part del seu carisma
i suport progressista i popular». L'escrit també lloava la labor d’Enric Marqués com a

'l-".'-‘ r.'w. T
LA BEATALLA DE LOS S1MI0S

La batalla de los simios gigantes, 1983.

11 de setembre. El poble treballador
per la independéncia nacional, 1982,
cartell per al PSAN.

54 Cal recordar que 'any 1982 el PSOE, amb el
PSC, també assoli el govern de I'Estat espanyol.

55 GRup Praxis, «Els interessos populars de les
comarquesy, Punt Diari, 15-5-1982, p. 16.
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D’esquerra a dreta, Bep Marques,
Francesc Ferrer, Damia Escuder

i Lluis Bosch Marti. Foto: Josep M.
Llauger.

A e e —

Entra amb nosaltres a I'’Ajuntament, s/d [19797]. Girona sdc jo, s/d.

responsable del suplement cultural, i feia vots perqué la voluntat d’elaborar un producte
«ben fet i competitiu» no suposés la seva supeditacié als interessos dels poders locals.®
Eldiarivaacabar sortintde I'atzucacen qué estrobavai, enaquest esperitde remuntada,
va adquirir la capgalera de Presencia, que va passar a ser el suplement dominical del
%6 Enric Marqués va continuar un temps periodic. El Grup Praxis va continuar col-laborant en els dos mitjans uns mesos més,
ecomeome de oo T oot oaa  Per cada cop de manera més discontinua, fins que a finals del 1983 practicament
abandonar el Punt fany 1985. Vegeu PauLawo, €S Va cloure la relacié i el Punt Diari va deixar de publicar els seus treballs.®® Davant
Miaue) Torns | Carme Vivoues, Emvc Marqués, - 4v1jest fiet, la percepcio dels membres del grup va ser que, lamentablement, els seus

periodista, Ajuntament de Girona - Diputacié de

Girona - Grup EI Punt, Girona, 2005, pp. 41-44. temors s’havien confirmat i el periddic emprenia definitivament una nova ruta.
Lluis Bosch Marti hi publica alguns articles més
de manera ocasional.
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Lluis M. De Puig, octubre 1982. Arcadi Calzada, s/d.

Arabé, el sentimentd’exclusid que experimentava el Grup Praxis, en ser progressivament
bandejat de mitjans i plataformes on col-laborava des de feia temps, també reflectia
en l'esfera local —malgrat les seves especificitats i els retards i les mancances que la
caracteritzaven— un fenomen politic i sociocultural d'abast més global que des dels
anys seixanta i setanta s'estava donant en les societats de capitalisme tarda: el que
alguns autors han qualificat de postmodernitaf®” i que, per Peter Wallen, palesava la
crisi simultania i persistent del fordisme en 'economia i de les avantguardes cultes en
les arts.®® En efecte, els discursos emergents i les noves practiques afirmatives que els
acompanyaven —i que s'imposaren durant la década dels vuitanta— se situaven als
antipodes d’alld que pensaven i feien els membres de Praxis.

5 El terme postmodernitat abraga un ampli
ventall de significacions, de les quals destaquem
les que considerem més rellevants per al nostre
estudi. Segons uns autors, era el simptoma

d’'un nou conservadorisme que impossibilitava
tancar el projecte humanista i il-lustrat de la
modernitat (Jirgen HagermAs, «La modernidad:
un proyecto inacabadoy, dins Ensayos politicos,
Peninsula, Barcelona, 2002 [1a ed. alemanya:
1981], p. 373-399). Per altres, era I'expressio
cultural del darrer estadi del tardocapitalisme
(Fredric Javeson, Teoria de la posmodernidad,
Trotta, Madrid, 1996 [1a ed. anglesa: 1991]).

A parer d'uns tercers, era I'evidencia d'una
mistificacié ideologica que suposava que
questions com ara la rad i la revoluci6 ja no
tenien cap validesa en el nou escenari social
(Alex CaLLinicos, Contra el posmodernismo, El
Ancora Editores, Bogota, 1993 [1a ed. anglesa:
1989)), o, en fi, representava la instauracié d'un
régim d’acumulacié flexible sorgit a mesura que el
capital ampliava els seus marges de maniobra en
tots els ambits (David Harvey, La condicion de la
posmodernidad. Investigacion sobre los origenes
del cambio cultural, Amorrortu, Buenos Aires,
1998 [1a ed. anglesa: 1990]). En un sentit més
restringit i politicament i culturalment diferent,
certs sectors de la critica nord-americana usaven
el mot postmodernisme per referir-se a les noves
practiques que qiiestionaven I'art més formalista,
endogamic i aristocratitzant, corresponent a I'alta
modernitat, que s’havia imposat durant la década
dels cinquanta i a principi dels seixanta. Segons
aquesta terminologia, poc usual a la Catalunya de
I'época —rad per la qual no 'hem assumida en
aquest assaig, per bé que cal tenir-la en compte
de cara a la seva equiparacié internacional—, el
Grup Praxis representaria un postmodernisme
critic, de resisténcia o contrahegemanic.

58 Peter WoLLEN, El asalto a la nevera, Akal,
Madrid, 2006 [1a ed. anglesa: 1993], p. 221.
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Eleccions. Votem per nosaltres, abril
1983, reproduit amb variacions a
I'article “La politica, treball de tots”,
Punt Diari, 28-4-1983, p. 13.
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Breu panoramica d’uns anys agitats. La
revolucié conservadora

Per entendre adequadament aquest fenomen, que va acabar comportant una mutacié
dels codis étics i estétics, cal atendre, ni que sigui succintament, el seu origen i
desenvolupament. De manera general, podem afirmar que la situaci¢ internacional
durant els primers anys setanta va estar marcada per I'esgotament del model de
creixement capitalista instaurat després de la Segona Guerra Mundial i que havia
viscut el seu zenit durant els cinquanta i seixanta gracies a un procés d’expansio
rapid i continu. Aquestes dues décades s’havien caracteritzat per la reinversié del
capital excedent en el comerg i la produccié material. Perd al final del cicle, a causa
de 'augment de les pressions competitives entre els diferents agents econdmics, una
bona part del capital diner es va apartar del comerg i la produccio, la qual cosa va
suposar una financeritzacié de I'economia i l'increment de les activitats especulatives.®

El nou fenomen de recessié i davallada, en qué es combinaven una inflacio elevada
i una taxa de creixement baixa, anava més enlla de les problematiques estrictament
conjunturals, en tant que les transformacions economiques en curs afectaven la
mateixa estructura de la societat i els interessos d’amplies capes de la poblacio.
Aquesta situacid va generar un atur creixent i 'agreujament progressiu de les
desigualtats, amb un augment dels extrems de pobresa i riquesa, com també del
marge de la distribucié de les rendes en la zona social intermédia. La historia dels vint
anys que van seguir el 1973 fou, segons Eric Hobsbawm, la historia d'un mén que va
perdre el rumb i que va lliscar cap a la inestabilitat i la crisi.®

Aquesta dinamica va tenir les primeres plasmacions politiques amb la victoria del
thatcherisme al Regne Unit I'any 1979 i I'accés, poc després, del Partit Republica
al govern dels EUA. L'escena mundial va viure una forta ofensiva neoconservadora
amb l'aplicacio, en diversos estats occidentals, dels principis del neoliberalisme,
teoritzats per autors com ara Friedrich Hayek, Milton Friedman o Karl Popper, mentre

59 . .
Tots aquests canvis succeien en un moment

de declivi del poder nord-america en l'ordre
geoestrategic, malgrat els enormes esforgos
i les ingents despeses de guerra que havia
comportat la intervencié al sud-est asiatic,

la qual, al seu torn, havia provocat un deéficit
estatal extraordinari. Vegeu Giovanni ARRIGHI,

El largo siglo xx. Dinero y poder en los origenes

de nuestra época, Akal, Madrid, 1999 [1a ed.
anglesa: 1994], pp. 322-390.

60 Eric Hosssawm, Historia del siglo xx, 1914-

1991, Critica, Barcelona, 1995 [1a ed. anglesa:

1994], pp. 403-431.
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61 Geoff ELey, Una historia que ganar: Historia
de la izquierda en Europa, 1850-2000, Critica,
Barcelona, 2003 [1a ed. anglesa: 2002], esp. pp.
381-423.

62 Segons G. Eley, la politica econdmica
promoguda pel PSOE des del govern

espanyol va ser “furiosament tecnocratica:
modernitzacié neocapitalista i reestructuracio
industrial en benefici de la integracié a Europa,
desmantellament del sector public, desocupacio
massiva’; Geoff ELev, Una historia que ganar,
op. cit., p. 421. Per D. Sassoon, I'aplicacio
progressiva de mesures liberals de desregulacio
per part del PSOE en la lluita contra la crisi
econdmica —cal tenir en compte que Espanya
tenia la taxa d'atur, inflacié i déficit exterior més
gran d’Europa occidental- convertia el nom del
partit, amb I'émfasi sobre socialista i obrer, en un
anacronisme. Vegeu Donald Sassoon, Cien afios

de socialismo, Edhasa, Barcelona, 2001, pp. 677-

684 [12 ed. angl.: 1996].

62

Fi de l'euforia, s/d.

que I'esquerra va tendir a una recessié generalitzada.®’ A Catalunya, I'entrada en el
flamant govern autonomic dels catalanistes liberalconservadors i democristians de
Convergencia i Unié i, a partir del 1982, la pujada al poder de I'Estat d’'un PSOE que
havia fet apostasia de tot ideari anticapitalista i que, sota la batuta de Miguel Boyer,
fins i tot va eradicar el keynesianisme del seu programa,® aixi com la crisi en qué van
entrar el PSUC i el PCE, adobaren el terreny local per a la consolidacio d’una cultura
i un art de plena simptomatologia postmodernista.

En aquest context de plena transformacié capitalista i d'intensificacio dels
mecanismes reguladors de la produccio, de reorganitzacio del mercat de treball, de
declivi de la manufactura, de recessio de la despesa publica i d’aplicacié de mesures
privatitzadores, que impulsava la classe dirigent, va reapareixer una visio del mén
que posava en questié alld modern associat a la rad. En un periode caracteritzat per
la despossessid esglaonada i gradual dels drets dels treballadors sota el fantasma



Sense titol, s/d. Desembre, s/d [1981], obra per a un calendari
de I'any 1982, promogut per 'ADAC.

de la crisi economica, es van fer presents unes dinamiques de pensament que
reactualitzaven el vell tema del mal del segle o del kulturpessimismus. Fou el moment
del retorn de formes d'irracionalisme antiil-lustrat que pregonaven un replegament
selectiu envers allo propi i particular, segons unes pautes interpretatives sovint
essencialistes i reductores.®® En el terreny de I'art, aquest va ser el cas, entre altres, de
la transavantguarda i del necexpressionisme. Aixi, per exemple, Achille Bonito Oliva
es demanava: «Quina confianga es pot tenir en el futur si ja no existeix un projecte o un
model de transformacio social i el curs de la historia ja no és complidament lineal?»%:
En consequéncia, a parer seu, la millor opci6 per a I'artista de la transavantguarda era
recuperar una identitat corresponent al genius loci que, suposadament, habitava en la
cultura propia. En una linia similar, Christos M. Joachimides, 'any 1981, apel-lava a
un nou esperit de la pintura i a la ratificacié dels valors tradicionals. Per ell, resultava
ben obvi que els artistes europeus i nord-americans estaven redescobrint el plaer de
pintar i que s’estava consolidant un renovat interés pel sentit de la intimitat.®®

63 Juan José SesreLl, El olvido de la razon. Un
recorrido critico por la filosofia contemporanea,
Debate, Barcelona, 2007.

64 Achille Bonito Ouiva, «Transvanguardia: Italia/
América» (1982), dins Anna Maria GuascH (ed.),
Los manifiestos del arte posmoderno, Akal,
Madrid, 2000, p. 35.

65 Christos M. JoacHmipes, «Un nuevo espiritu de
la pintura» (1981), dins Anna Maria Guasc (ed.),
Los manifiestos..., op. cit., p. 14.
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La inflacié, s/d [1977], i la seva
reproduccié a Presencia,
27-8-1977, p. 4.
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Aquesta actitud també tenia els seus paral-lels als Estats Units, on assagistes com
ara Bazon Brock o Donald Kuspit valoraven el nou expressionisme alemany com
una mena de tradicionalisme modern a la recerca d’una veritable identitat. D’altres,
com ara Michael Fried o Barbara Rose, propugnaven una certa reactualitzacié de
les tesis puristes greenbergianes, que havien impregnat les politiques artistiques
oficials nord-americanes de décades enrere. Perd enfront d'aquestes posicions també
es van articular diversos corrents que posaven en qlestio els valors associats als
neotradicionalismes i als formalismes entotsolats, i que buscaven en les avantguardes
d’entreguerres, les tradicions minimalistes o els conceptualismes les bases d’un nou
discurs des d’on reintroduir criticament I'art en la vida social; alhora, aquests corrents
valoraven la importancia de I'emplacament fisic i els contextos socials i institucionals
de I'objecte estetic, i s'interessaven pels mitjans de comunicacié, la fotografia, el video
o la performanga. Fins i tot, la vindicacié de la pintura que feien alguns representants
d’aquests sectors critics, com ara Thomas Lawson, partia de la seva idoneitat com
a eina desconstructora de les il-lusions del present.® L'obra del Grup Praxis, amb
les seves caracteristiques propies i els seus condicionants locals especifics, caldria
situar-la en un marc de referéncies proper.

Sense titol, sid [1981].

66 Vegeu Brian WaLLis (ed.), Arte después de la
modernidad, Akal, Madrid, 1991 [1a ed. anglesa:
1984].
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Presentacio de la campanya per
la pau i el desarmament, 1982,
cartell per al Comite per la Pau

i el Desarmament.
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PRESENTACIO DE LA CAMPANYA
PER LA PAU | EL DESARMAMENT

Dia: 22 de desembre de 1982, a 2/4 de 8 del vespre
Lloc: CASA DE CULTURA DE GIRONA

S'hi projectard la pel licula:

LA AMENAZA NUCLEAR

IAnalitends por los Nacions Unides)

L'organitza: COMITE PER LA PAU | EL DESARMAMENT



Escenaris globals i camps locals

En I'ambit catala, la consciéncia critica d'aquestes transformacions generals d'arrel
estructural no va prendre forma fins una mica més tard, ja que es va veure interferida
i emmascarada per la situacio politica del tardofranquisme. En efecte, en el mateix
moment que s'esdevenien les primeres evidencies d'aquesta crisi profunda d'abast
global, amb totes les seves implicacions en els terrenys politic, social, ideologici cultural,
tenia lloc la progressiva derogacio del franquisme, de manera que ambdds processos
—el local i el global— no deixaren d'interactuar i d'influenciar-se matuament.®’

L'evolucié de la realitat politica i social espanyola, amb I'adopcié de mesures d'ajust
econdmic per aturar la inflacid, la progressiva consolidacié de la reforma politica i la
necessitat de definir i apuntalar el nou marc institucional, va posar en un primer pla
la idea d'estabilitat i de consens. Eren uns moments fundacionals, de fixacio de les
bases que havien de regular la vida col-lectiva, i, evidentment, el camp artistic, com a
subsistema integrat en el marc social general, no quedava al marge d’aquesta dinamica.
Aixi, l'artiles necessitats politiques immediates semblaven confluir en una tendéncia cap
a un cert estat d'apaivagament d’allo conflictiu. En la nova conjuntura, 'enfrontament i la
mobilitzacié es van anar substituint pels acords i els pactes entre els representants dels
principals partits i sindicats, a fi de construir, amb les menors tensions possibles, un nou
terreny de joc, sempre sota 'amenaga dels anomenats poders factics.

Enunatalsituacid, tendiaaimposar-se unavisié bastantreduccionistaisupraestructural
de la politica democratica, fortament condicionada per la situacié heretada, en que
allo public es vinculava de manera gairebé exclusiva a 'esfera politicoinstitucional. Els
potents moviments associatius —veinals, sindicals, territorials, culturals, etc.— que
havien erosionat profundament el régim totalitari van anar cedint el lloc a la politica
parlamentaria estricta i al joc partidista fins a arribar a un estat de desarticulacié i
desballestament de les xarxes d’'autoorganitzacié popular. Aquest procés lligava molt
bé amb la represa i la posterior consolidacié en el camp artistic del discurs al voltant
d’allé propi i especific de I'art i de les disciplines artistiques.®® L'iis d’aquesta categoria

Obra de la série Les nuclears: eina de
mort, s/d [1981].

67 Xavier DomenecH SavPERE, Quan el carrer va
deixar de ser seu, Publicacions de 'Abadia de
Montserrat, Barcelona, 2002, p. 367.

68 L'any 1981 es va donar un intent de cop
d'estat, conegut popularment com a tejerazo,

que malgrat que no va reeixir va suposar, en la
practica, un punt d'inflexié significatiu en el procés
democratitzador, el qual es va concretar en la
involucio de bona part de les dinamiques socials

i politiques que fins aquell moment s’havien estat
impulsant.

69 En la justificacio tedrica d’aquesta perspectiva
es feia Us d'un ampli ventall d’autors que anava
des de Roman Jakobson i el concepte de funcié
poetica fins a Gotthold Ephraim Lessing i el

seu Laokoon (1766), en que l'autor tractava els
condicionaments i les limitacions propis dels
diferents mitjans artistics.
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TV: La policia a casa, s/d [1978], i la - 2o
seva reproduccio a Presencia,
1-5-1978, p. 50.

TV: LA POLICIA A CASA
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en el context postfranquista pretenia recloure I'art en una mena d’autonomia blindada,
en un idealitzat espai de puresa estética a recer de les possibles contaminacions de
la vida politica i social. Segons Mercé Vidal i Alicia Suarez, en els productors d’art es
detectava «la mateixa actitud dimissionaria i desencisada de molts activistes politics»
que s’havien situat «en la via d’una practica reformista o en la del passotisme».”

L'émfasi en la despolititzacio artistica i la defensa d’un art de qualitat que només es
plantegés questions estetiques van esdevenir llocs comuns entre sectors majoritaris
del camp artistic a Girona, a Catalunya i al conjunt de I'Estat espanyol.”" Aquesta
opcid obviava que un tal posicionament també tenia una significacié politicoideologica
concreta i estava condicionat per una circumstancia historica i social determinada; en
el seu esteticisme, tampoc no tenia en compte que la idea de qualitat en abstracte
resultava una fal-lacia, ja que qualsevol judici necessita partir sempre d’uns criteris de
valor i aquests no son precisament emanacions de la naturalesa, sin6 que responen a
visions del mén i de les coses, a formes especifiques de veure i percebre la realitat, de
manera que hi ha tantes idees de qualitat diferents com models existeixen d’apreciacié
i discerniment critic.

Com apuntavem anteriorment, en 'ambit anglosax? la situacio en el camp intel-lectual
no era exactament la mateixa que al Regne d’Espanya i en bona part de 'Europa
occidental. Segons John Roberts,”? mentre que al Vell Continent I'encontre entre
modernitat i marxisme retrocedia, al Regne Unit i als Estats Units es feien nous usos i
lectures d’aquesta confluéncia, convenientment enriquits amb aportacions de diversa
mena, des de la semiologia critica fins als estudis de génere i postcolonials, la qual cosa
propiciava noves practiques critiques i manifestacions activistes. Aquesta receptivitat
atenta a les multiples dimensions del mon social es feia present, entre altres, en obres
de Pete Dunne, Loraine Leeson, Martha Rosler, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Louise
Lawler o Cindy Sherman, i en I'activisme de col-lectius com ara Group Material, Gran
Fury o Guerrilla Girls. Cal dir que aquesta conjuntura no resultava del tot aliena als
efectes de la reacci6 conservadora que es vivia als paisos esmentats, i que genera
una important resposta d’oposicié des de nombrosos sectors. Per Lucy R. Lippard,
defensora d’un art socialment compromes, una tal efervescéncia socioartistica també
expressava un moviment cultural de base, d'orientaci6 esquerranista, que havia anat
creixent silenciosament en el brou de cultiu alimentat per I'activisme dels seixanta.”

70 Alicia Suarez i Mercé VipaL, «De oca a oca y tiro
porque me tocay, Artilugi, num. 9, marg 1980, p. 5.

m Un dels primers intents de promoure una
imatge no conflictiva i despolititzada de l'art i

de la societat espanyola fou 'exposicio New
Images from Spain (1979), celebrada al Museu
Solomon R. Guggenheim de Nova York, que va
tenir el suport oficial del Centro Iberoamericano
de Cooperacion, el Comité Conjunto Hispano-
Norteamericano i el consolat general d’Espanya

a Nova York. L'Estat veia la iniciativa com una
oportunitat per transmetre una nova representacio
del pais des d'un dels espais més emblematics de
la ciutat nord-americana i, alhora, per tranquil-litzar
els mercats i els governs amics. La imatge que es
va decidir projectar fou la de normalitat, malgrat
les profundes tensions que travessaven la societat
d’'una punta a I'altra, i la d'un art modern que
només es plantejava problemes estétics. En mots
de la comissaria: «Si hi ha un denominador comu
de I'art més interessant i original d'avui dia a
Espanya, és l'ostensible abséncia de polititzacid. |
aixi nosaltres arribem a la conclusié que aquesta
és la imatge de la nova Espanya; aquesta és

la definicio de I'art postfranquista: un art com a
expressio artistica.», a Margit RoweLL, «Noves
imatges from Spain», Saber, nim. 3, maig 1980,
p. 57. L'hem citat a partir de la traduccié del

text del cataleg que va apareixer a la revista
barcelonina.

72 John Rogerts, «Muntatge, dialéctica i
facultacié», dins Jorge RisaLTA (dir.), Domini pdblic,
Departament de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, Barcelona, 1994. Una visio sintética
de les diferéncies entre la situacié a Europa i als
Estats Units es recull a Marti Peran, «Propietat i
teatralitat. En el transit dels anys vuitanta», dins
Do. Aa., Sobre la critica d’art i la seva presa de
posicié, MACBA, Barcelona, 1996. Segons Peran,
mentre que a Europa la nocié més consolidada de
I'art postmodern responia a un «progressiu procés
d'alliberament de qualsevol carrega ideologica i
de compromis», en I'escenari nord-america se
subratllava «la reflexio sobre la practica social de
Iart», pp. 109-113.

7 Lucy LipparD, «Caballos de Troya: arte activista
y poder, dins Brian Wavuis (ed.), op. cit., p. 356.
Vegeu també Nina FeLsHiN, «¢,Pero esto es arte?
El espiritu del arte como activismon, dins Paloma
Branco, JesUs CarRriLLO, Jordi CLARAMONTE i Marcelo
Exposito (ed.), Modos de hacer. Arte critico,

esfera publica y accién directa, Universidad de
Salamanca, Salamanca, 2001.
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74 Victoria Coveauia, “Prologo” i Alicia Susez
Merce VipaL, «De “la década prodigiosa” a “el
suefio ha terminado”», dins Do. Aa., El descrédito
de las vanguardias artisticas, Blume, Barcelona,
1980, p. 7 i p. 90 respectivament.

& Javier Rusio, «La razon ética, dins Do. Aa., E/
descrédito..., op. cit., p. 55.

7 Vegeu Narcis SeLLes, Alexandre Cirici
Pellicer. Una biografia intel-lectual, Afers,
Catarroja / Barcelona, 2007, pp. 345-372. La
mort de Cirici, al gener del 1983, practicament
va coincidir amb la marginalitzacié d'una
manera d’entendre I'art i els estudis artistics a
Catalunya i a I'Estat espanyol, ja que els anys
seglients van veure I'entronitzacié definitiva d'un
postmodernisme afirmatiu i ecléctic, 'hegemonia
de planteigs estétics endogamics, I'assumpcié
d’'una mal entesa pluralitat anul-ladora del
dissentiment i 'esperit critic, la bel-ligerancia cap
ales actituds de responsabilitat ética i social,

i la preponderancia d’unes opcions artistiques
molt lligades a la seva capacitat per integrar-se
eficientment en el mercat.

7 Julia GulLLAMON, La ciutat interrompuda, La
Magrana, Barcelona, 2001, p. 58.

8 Vegeu, per exemple, Viceng ALTai0 | Josep
M. SaLA-VALLDAURA, Les darreres tendencies de
la poesia catalana, Laia, Barcelona, 1979, p.
52; i Alex BrocH, Literatura catalana dels anys
vuitanta, Edicions 62, Barcelona, 1991, pp.
177-179.
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En aquell context, la represa de la idea de muntatge assoli una rellevancia destacada.
A Catalunya, des de la critica d'art, Victoria Combalia, Alicia Suarez i Mercé Vidal
assenyalaven la preeminéncia de posicions inhibitories vers la politica en el camp
artistic,” mentre que per Javier Rubio la funcié primerai principal de I'art era la fidelitat a
la seva propia naturalesa.” Davant d'aquest estat de coses, en que s'anaven ofuscant
les esperances politiques i socials, amb la consolidacio del cinisme i el descredit del
concepte d'avantguarda, Alexandre Cirici va comengar a adoptar posicions critiques
amb relacio als plantejaments que, en forma d’un aparent «retorn a 'ordre», tendien a
hegemonitzar el camp artistic. Durant I'any 1982, 'assagista barceloni va aguditzar els
seus blasmes cap als neoconservadorismes estétics; enfront d’aquests, defensava la
«connexié amb la vida de la societat real, en contrast amb els reagans de la cultura,
que enarboren les banderes del postmodernisme i la transavantguarday, i entenia I'art
com una forma o una font de coneixement i, alhora, com un producte social, ja que,
al seu parer, I'obra d’art, a més d’una articulacio formal, també era «I'expressi6 d’'una
concepcié del mén condicionat socialmenty.’

L'estudiés Julia Guillamon s’ha referit al desplagament de sectors cada vegada més
amplis del mén intel-lectual cap a plantejaments allunyats d’allé que poc abans havien
defensat i cregut; uns sectors que, enfront de I'art polititzat, passaven a propugnar
la individualitat i els valors formals de I'obra d’art,”” com si 'anomenat art polititzat
estigués condemnat per algun designi divi a no tenir valors formals.

En I'ambit literari tendia a imposar-se igualment una clausura d’expectatives, una
inclinacié a I'entotsolament i un tancament en el text. Segons el parer d’alguns
analistes, la poesia tornava a recuperar el seu antic estatut de discurs autonom, sotmés
tan sols a les seves propies regles. | en la novel-la i el conte, el personatge narratiu,
com a subjecte individual, manifestava poques preocupacions que transcendissin la
seva propia vida i el seu interés. Hi dominava el jo o la recerca d’'un sensualisme vital
en queé la desorientaci6 interior, de finalitats i objectius, també era perceptible, mentre
que el referent social apareixia desideologitzat.”

En el terreny del pensament més propiament filosofic cal deixar constancia aixi
mateix dels canvis de rumb que es van viure a Catalunya; uns canvis que tenien
certs paral-lelismes amb I'emergéncia dels anomenats nous fildsofs francesos,



El feixisme nuclear, s/d [1978], i la
seva reproducci6 a Preséncia,
1-6-1978, p. 50.
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Sense titol, (1i2) [diptic], s/d [1980].

excomunistes desencantats que tendien a invertir la seva perspectiva anterior, aixi com
amb la critica postmodernista de Jean-Frangois Lyotard a les grans metanarratives,
generadora de formes diverses de relativisme, 0 amb el pensament débil teoritzat per
Gianni Vattimo. En termes generals, es va donar un abandonament de les formulacions
i les propostes assentades en subjectes col-lectius o en qlestions socials, aixi com
un retorn a la reflexié sobre l'individu i el seu lloc en una circumstancia historica
percebuda criticament en qué la desfeta de valors i la crisi de sabers requerien noves
maneres d’encarar la realitat. La construccio d’'una nova subjectivitat, la voluntat de
pensar el singular, la critica de la racionalitat contemporania i la revaloracio de la
privacitat o del sentit intim eren algunes de les seves propostes. Diversos autors
veien aquesta situacié en sintonia amb el moment romantic després de la fallida de
la via politica com a mitja per fer realitat els ideals de llibertat, igualtat i fraternitat,
una fallida que hauria portat, primer, a la desconfianga i, després, al desencant. En
aquell context, la solucio estética era contemplada com una mena de resposta als



Escalada del terror nazi a Europa, s/d [1980].

mals de la humanitat. Aquesta actitud introspectiva va portar a 'anomenat silenci dels
intel-lectuals, a la manca de reflexio sobre les problematiques reals i peremptories
que afectaven el conjunt de la comunitat. Per Josep Ametller, aquell no era el silenci
que acompanyava la creacio sind més aviat la seva defeccid, en forma de reconversio
cap a l'apatia, la inactivitat politica i la gastronomia.”

En 'ambit catala va tendir a predominar entre els nuclis intel-lectuals hegemaonics, en
molts casos vinculats al PSC, I'anomenada cultura de la crisi. En I'entorn madrileny,
amb l'arribada del PSOE al govern de I'Estat, es va donar un afermament progressiu
del nou imaginari afirmatiu, destinat a evidenciar la superacié d’'un passat tenebros
i ple de tensions, i en el terreny estétic es va impulsar un seguidisme forca acritic
envers les hegemonies artistiques cosmopolites.®® Per un altre costat, es va afavorir
la integracio dels joves mitjancant una oferta ludica i colpidora que donés sortida a

& Josep AMETLLER, «De com els intel-lectuals
s’han refugiat en el silenci i la inactivitat politicay,
El Mén, nam. 77, 12-8-1983, p. 23.

80 Aquesta tendéncia a entrar a saco en

el acervo artistico exterior i I'esperit de
dependéncia de I'art espanyol dels anys
vuitanta ja van ser destacats per Vicente

Auiaca a «Arte espafiol en los 80», RS, nim. 1,
primavera-estiu 1989, p. 44-50. S’ha de dir,
perd, que en 'ambit catala es va mantenir,

en general, una diversitat estética més gran

i una major receptivitat cap a la pluralitat de
poétiques que ocupaven I'escenari artistic,
enfront d'una politica estatal més unilateral

i exclusivista, especialment preocupada per
arrenglerar-se amb els corrents més en voga en
els circuits europeus centrals i per supeditar-se
als interessos del gran mercat artistic. El critic
nord-america D. Cameron també va remarcar
la importancia del component territorial en la
cultura contemporania a 'Estat espanyol i va
assenyalar, a Catalunya, I'existéncia d’elements
d'especificitat artistica amb relacié a les opcions
dominants espanyoles, com ara una apeténcia
per 'anomenat art radical. Vegeu Dan CAMERON,
«Report from Spain», Art in America, nim. 2,
febrer 1985, p. 30. Perd aquesta major radicalitat
formal s’ha d’avaluar tenint en compte els nous
condicionants institucionalitzadors i el procés
de resignificacié ideoldgica que van suposar

el context postmodern i les seves noves
discursivitats.
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Cartell de Quim Davi corresponent a
I'exposicié El temps dels assassins,
1981.

81 Sobre alguns aspectes vinculats a la movida
es poden consultar, entre altres, Eduardo
SusIraTs, Después de la lluvia, Temas de Hoy,
Madrid, 1993; i Teresa M. ViLaros, EI mono

del desencanto, Siglo Veintiuno Editores,
Madrid, 1998. Se’n pot trobar una visio sintética
a Eduardo SusiraTs, «De la transicion al
espectaculo», Quimera, nim. 188-189,
febrer-marg 2000, pp. 21-26.

82 Juan ALBARRAN, “Entre el viejo arte politico y
las nuevas politicas artisticas: La desactivacion
del arte espafiol durante la transicion
democratica”, Trasdés, num. 11, 2009.
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la mala consciéncia politica que amarava 'anomenat estat de desencant. Era una
via superficial i festiva, autoqualificada de postmodernista, allunyada de qualsevol
responsabilitat col-lectiva i que refusava la ideologia del compromis i la moral de
I'esforg. El que es va coneixer com a movida madrilefia —una mena de reversi6 del
codi progre que reciclava i capgirava alguns plantejaments i propostes de la cultura
alternativa de la Barcelona tardofranquista— fou una de les seves expressions més
promocionades. Ben aviat la tendéncia narcisista i hedonista, sotmesa a un habil i
eficient marqueting i convenientment projectada pels grans mitjans de difusio estatals,
arriba a tot arreu —també a Girona, on va trobar seguidors fervorosos— i es converti
en la subcultura dominant. La moda dels bars de disseny, la marxa nocturna, el culte
al cos o I'entronitzacié del divertiment banal en literatura i art eren algunes de les
seves manifestacions més evidents.

En definitiva, els nous llocs comuns del discurs hegeménic es caracteritzaven pel
fet de celebrar la fi de les utopies, la destitucio definitiva de la critica, les alegries del
cinisme i la fragmentacio del real ®' Es tractava, senzillament, de fer taula rasa de les
cultures d’oposicié i de deixar al marge qualsevol plantejament que advoqués per
noves formes de polititzacié i de radicalitat democratica®, ra6 per la qual no ha de
sorprendre que, en aquell context, el Grup Praxis fos progressivament bandejat dels
espais centrals.



Els “"Collages" del Grup Praxi

Jo, el capital, marg 1981, i la seva
reproduccié a Punt Diari, 8-3-1981,
p. 18.
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El gran canvi, s/d [1983], i la seva
reproduccié a Presencia,
3-7-1983, p. 38.
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Reformulacié d’una estratégia. Els nous
camins del Grup Praxis 75

Aquesta nova situacio6 va forcar Lluis Bosch i Bep Marqués a assajar cert replantejament
estratégic, el qual es va acabar concretant en el progressiu acostament i la definitiva
insercié del grup en les practiques de les organitzacions politiques i dels nous
moviments socials de Girona, com ara I'independentisme, I'ecologisme, el pacifisme
i, en part de I'obrerisme del PCC, que s’havia escindit del PSUC com a expressié del
malestar que es vivia en determinats cercles de I'esquerra davant lincompliment de les
expectatives creades i els efectes que la crisi economica generava en els sectors que
el partit aspirava a representar preferentment, una crisi de la qual no es veia el final.®

D'aquesta manera, els membres de Praxis miraven d’actualitzar el model dart public i
col-laboratiu que anys enrere havia posat en circulacié 'ADAG, si bé arrelat en aquesta
ocasid en els subjectes de contestacio que anaven apareixent en la nova circumstancia
historica. El fonament politicoideoldgic del seu posicionament s'inspirava basicament
en les aportacions de Manuel Sacristan i del grup editor de la revista Mientras Tanto.®
La lectura de sintesi que en feia el Grup Praxis es recull en aquesta formulacio:

[...] ara com ara, creiem que el futur de la nova esquerra passa pel retrobament
politicosocial dels sectors més avancats i combatius del vell moviment obrer
amb el jove moviment ecologista, els pacifistes antimilitaristes, les dones que
lluiten per la seva emancipacio i les minories nacionals oprimides.®

Aquesta reorientacié va propiciar un cert retrobament amb Enric Marqués i altres
sectors afins, amb els quals van constituir 'anomenat Taller d’Informacié Grafica, que
pretenia eixamplar els mitjans i les possibilitats d’accié del Grup Praxis. L'experiéncia,
pero, no va reeixir, i després de I'edicié d’'un cartell sobre Lluis Companys, que es va
afixar pels carrers de Girona, es va dissoldre. Un cop finalitzades les col-laboracions a

Girona, per la pau i el desarmament,
1983 [cartell].

83 Carme Mounero i Pere Yshs, Els anys del
PSUC. El partit de I'antifranquisme (1956-1981),
L'Aveng, Barcelona, 2010, pp. 305-342. També
caldria atendre els efectes que 'anomenada
estrategia de la responsabilitat propugnada pel
PSUC-PCE, amb el seu suport a Suarez i a Juan
Carlos |, va tenir en el malbaratament del seu
capital politic, vegeu Geoff ELLE, op. cit., p. 418.

84 Vegeu Lluis BoscH Marri, «<Marxisme i
ecologisme: una alternativa per al futur» (11 2),
Punt Diari, 30-6-1983 i 1-7-1983, p. 7, i «Manuel
Sacristan: marxisme i ecologisme», Punt Diari,
21-3-1986, p. 26.

8 GRrup Praxis, «<Marxisme i ecologisme», La
Fullaraca, nim. 47-48, tardor 1984.
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Portada del llibret La humanitat,
en perill d’extinci6,1983, editat pel
Col'lectiu Ecologista de Girona.

8 En un article aparegut a Los Sitios s'insinuava
que el Comite gironi rebia diners de fora per
organitzar les mobilitzacions i debilitar el bloc
atlantista. Bosch Marti hi va respondre a les
pagines del mateix diari, vegeu Lluis BoscH Marri,
«Una demagdgia anacronica de la guerra freda
dels anys 50», Los Sitios, 6-11-1983, p. 16.

87 Vegeu, per exemple, Los Sitios - Diari de
Girona, 26-1-1984, p. 4.

8 L'any 1983, el Col-lectiu Ecologista de Girona
va editar un quadern informatiu amb el titol La
humanitat en perill d’extincié en qué s'adaptava
un text de Ric Sissons sobre el perill nuclear i que
contenia il-lustracions de Peter Kennard i el Grup
Praxis 75.
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Preséncia i al Punt Diari, Lluis Bosch i Bep Marqués van publicar algunes obres a Los
Sitios - Diari de Girona durant el 1984, per6 tampoc no van tenir continuitat.

L'eix principal al voltant del qual el Grup Praxis articula la seva practica durant els anys
seglients va ser I'ecopacifisme i, concretament, I'oposici6 a la permanencia a 'OTAN
de I'Estat espanyol, que hi havia ingressat sota el govern de la UCD sense consultar-
ho a la ciutadania. D'aquesta manera, el grup se situava en un espai de referéncies
global que, alhora, li permetia imbricar la lluita local, arrelada en un espai territorial
concret, amb les contradiccions generades pel procés de reorganitzacié del capital i
els seus mecanismes de dominacié a escala estatal i internacional. A Girona es va
crear el Comité per la Pau i el Desarmament, que aplegava nombrosos col-lectius,
sindicats i forces d'esquerra. El Partit dels Comunistes de Catalunya era la principal
organitzacié que empenyia el moviment, per bé que la politica de la plataforma unitaria
es posicionava tant en contra del bloc atlantista com del Pacte de Varsdvia, que reunia
els paisos sota I'drbita sovietica.®

El Grup Praxis no es va limitar a produir material d’agitacio i propaganda, sin6 que es
va integrar en el si del moviment. Lluis Bosch Marti va tenir un paper de primer ordre
dins el Comité: no només va publicar nombrosos articles en la premsa i difongué
les tesis d'intel-lectuals pacifistes com ara E. P. Thompson, Manuel Sacristan, Mario
Gaviria o Viceng Fisas, sind que també participa activament en l'organitzacio i la
projeccid publica de la plataforma, aixi com en I'elaboracié de tactiques d'intervencio
que propiciessin la mobilitzaci6 de la ciutadania arreu de la regié de Girona. Una
d’aquestes palanques per a l'accio fou la sol-licitud als ajuntaments perqué declaressin
la seva poblacié municipi desnuclearitzat. El rol capdavanter de Bosch es visualitza,
per exemple, en el fet que va assistir a Madrid, en representacié del col-lectiu gironi,
a la trobada de la Coordinadora Nacional de Movimientos Pacifistas del Estado
Espafiol.¥” D'altra banda, aquesta vinculacié va propiciar el seu coneixement directe
d'una amplia produccié visual generada arreu del mén i destinada a difondre tant
la lluita antinuclear com l'oposicié a la politica militarista impulsada pels dos blocs
antagonics. Cal destacar, en aquest sentit, que el Grup Praxis, arran d’'una estada de
Bosch al Regne Unit, fou un dels introductors a Catalunya dels incisius fotomuntatges
de l'artista britanic Peter Kennard.®



La questio nuclear, el fet armamentistic i la politica de blocs van ser objecte de
nombroses obres del grup a causa de la seva creixent implicacio en I'ecopacifisme.
D'aquesta tematica cal destacar sobretot dues séries, entre 'agit-prop i la difusio
argumentada, que van ser produides abans del decantament definitiu de Praxis cap a
les cultures més radicals i alternatives. Ambdds treballs seguien, en general, el model
de compaginar un text narratiu unitari, el qual s'anava desenvolupant en cada una de
les peces del conjunt, amb diverses imatges il lustratives. La part visual pretenia afegir
contundéncia als mots, ampliar o reforcar simbolicament alguns continguts, condensar
determinades explicacions en una imatge de sintesi i commoure emocionalment el
receptor. La primera d’aquestes series, formada per vuit unitats, alertava dels perills
de I'energia nuclear i es cloia identificant TOTAN amb la nuclearitzacio, ja que I'una
i I'altra eren vistes com dues «cares complementaries del capitalisme».® La segona
série, d'una gran claredat compositiva, austeritat formal i contundéncia visual,
constava de dotze peces i prenia com a eix argumental un article de Josep Antoni
Gonzalez Casanova, militant del PSC, que llavors encara es manifestava a favor del
pacifisme i en contra del militarisme bipolar en que se sustentava la guerra freda.®

Després d’uns anys d’innombrables iniciatives i mobilitzacions de les plataformes
pacifistes, el 12 de marg del 1986 va tenir lloc el referéndum per decidir la permanéncia,
o0 no, del Regne d’Espanya a I'OTAN. El partit socialista, que sempre n’'havia criticat
I'ingrés i que llavors gaudia de majoria absoluta a les corts espanyoles, va canviar de
posicid i va passar a propugnar de manera activa la necessitat de mantenir-s’hi, per bé
que acceptant i promovent el dret de la ciutadania a definir-se. A Catalunya va guanyar
el «no», perd al conjunt de I'Estat es va imposar I'opcié favorable a continuar formant
part de 'Alianga Atlantica.

Aquest resultat va afeblir el moviment antinuclear, si bé la unitat d’accié que havien
mantingut les esquerres va propiciar que es constituis una coalici6 electoral, Iniciativa
per Catalunya, que va prendre la forma d’'una federacié de partits on es trobaven
representats el PSUC, el PCC, I'Entesa dels Nacionalistes d’Esquerra i diferents
grups d’independents. La seva intencié era tant reorganitzar aquest espai politic,
situat a I'esquerra del PSC, com establir vincles i generar sinergies amb els diversos
moviments socials. Lluis Bosch Marti va formar part de la candidatura que la nova
organitzacié va presentar a les eleccions municipals de Girona.®!

I'Ajuntament, marg 1983
[fullet].

89 Aquesta série es va publicar en forma de
poster a doble cara en la revista La Fullaraca,
nim. 4, abril 1981.

90 La série en quiestié va aparéixer en forma de
quatre triptics al Punt Diari, 6 i 13-12-1981, pp.
18,13110-1-1982, p. 14.

91 Josep M, «Iniciativa per Catalunya presentd
su candidatura en Girona, Diari de Girona,
2-5-1987, p. 6.

79



Portada de la revista El Batall, n° 6,
maig-juny 1984.

92 «Monument als gironins morts al camp de
Mauthausen», Los Sitios - Diari de Girona, 26-2-
1985, p. 5. Aquesta proposta va ser llangada des
del mateix periodic.

9 «Gironins a I'homenatge a les victimes del
franquisme», Los Sitios - Diari de Girona, 17-9-
1986, p. 7. A Girona es va constituir una comissio
que va preparar diversos actes a la ciutat i que,
alhora, va participar en la campanya d'abast
estatal per rescatar de l'oblit i aconseguir el
reconeixement oficial dels qui van patir represalies
durant la dictadura. Entre els impulsors hi havia
Xavier Lao, Enric Marqués, Mateu Valls i Quim
Domingo.

9 Vegeu, per exemple, Ramon Rovira, «Sintesi»,
Los Sitios - Diari de Girona, 14-2-1985, p. 3.

9% Ala Junta també hi havia, entre altres, Narcis-
Jordi Arago, Josep Clara, Lluis Balliu, Josep M.
Matamala i Isidre Vicens. Vegeu Tura SoLer, «Es
crea 'Associacié d’Amics de Sant Daniel per lluitar
contra la variant», Punt Diari, 29-11-1988, p. 7.

9 Narcis-Jordi ArAGO, «Papers de butxaca»,
Preséncia, 22-5-1983, p. 3.
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A més de la questié ecopacifista, el Grup Praxis va donar suport 0 es va integrar a
propostes més o menys puntuals sorgides de diversos ambits ciutadans, com ara la
necessitat de recuperar la memaria de les persones deportades al camp d’extermini
de Mauthausen®? o d’homenatjar les victimes del franquisme.* Pero el nou eix
mobilitzador en qué va participar més activament fou la campanya que es va fer a
Girona durant diversos mesos en contra del pas d’una variant de la carretera N-Il per la
vall de Sant Daniel, una de les principals zones verdes del municipi. L'objectiu de I'obra
era descongestionar el transit de vehicles pel centre de la ciutat. Malgrat que I'alcalde
Joaquim Nadal i 'Ajuntament havien manifestat la seva oposicié frontal al projecte,
alhora que proposaven solucions alternatives més racionals,* van acabar transigint
amb la decisié del Ministeri d’'Obres Publiques i Urbanisme, la qual cosa aguditza les
critiques dels sectors opositors. Bosch Marti va formar part del grup contrari a la nova
infraestructura i s'incorpora a la Junta de I'Associacié d’Amics de Sant Daniel.®® Es van
celebrar actes informatius i grans manifestacions, es van presentar recursos i accions
judicials i es proposaren altres opcions més respectuoses amb el territori, perd no es
va aconseguir modificar la decisié de les institucions. Per a aquesta lluita, el Grup
Praxis va fer diversos treballs vindicatius i va tenir cura de I'apartat grafic d'algunes
de les campanyes.

En paral-lel, Bosch i Marques van mantenir la seva habitual linia critica i la mirada
parddica cap al mén de la politica institucional, en especial vers els mecanismes de
representacio i els estratagemes persuasius emprats en les campanyes electorals.
Narcis-Jordi Arago, un dels intérprets més atents i afinats de I'accié de I'equip, es
referia a la «dimensid esperpéntica» que els «aguts glossadors» de Praxis posaven en
evidéncia. Segons ell, en les obres del grup es «desmunten implacablement les falses
grandeses dels liders i s’hi dibuixen amb una lucida duresa els trets més acusats de
la seva fesomia ideologica i del seu perfil huma».* En no disposar del canal de diaris i
revistes i en no haver-hi cap infraestructura artistica, ni publica ni privada, que assumis
la mena de guerrilla comunicativa que conreava Praxis, el grup va haver de continuar
utilitzant espais al marge del mén de I'art, basicament la Llibreria 22 i diversos bars.
Arran de les eleccions al Parlament de Catalunya, el col-lectiu va fer la seva particular
contracampanya. El periodista Aragé, novament, escrivia, amb perspicacia:

[...] a I'aparador d'una llibreria el Grup Praxis 75 exhibia collages politics
amb uns cruels retrats psicologics dels candidats: fesomies evidentment
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Obra de la série sobre Quico Sabaté, Cartell per al VI Premi de Narracié
s/d [1986]. Curta Just M. Casero, 1986.

distortes, perd no pas més manipulades que les imatges ensucrades dels
beatifics posters electoralistes.®”

El punt de vista que el grup adoptava sobre la dinamica politica d’aquell moment es
reflecteix molt bé en una entrevista apareguda a Los Sitios - Diari de Girona; en aquesta
entrevista, Bosch i Marqués afirmaven que a mesura que el procés de transicio havia
anat avangant, els partits, també els d’esquerra, s’havien anat dretanitzant. Davant
aquesta tendéncia, ells havien decidit optar per una actitud d’hostilitat cap als poders.®

La seva Ultima exposicid es va presentar sota el titol Carnestoltes 88, precisament en
el moment que a la ciutat tenia lloc aquesta celebracié anyal. La voluntat de relacionar

o Narcis-Jordi ArRAGo, «Girona: la menys
imaginativa o la més avorrida de 1977 enca», El
Mén, 27-4-1984, p. 8.

9 Félix Bouso MaREs, «Nos interesa la
multiplicacion de la imagen», Los Sitios - Diari de
Girona, 23-11-1984, p. 6.
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al llibret La humanitat, en perill

d’extincio, 1983, p. 3.

82



el que havia acabat esdevenint la festa de la disfressa amb la «classe politica» era
ben evident. De la mostra en qlestio, cal destacar la série L'epoca dels genis, en qué
es feia Us del titol d’'una exposici6 celebrada a Girona sobre I'art renaixentista i barroc
del fons del Museu Nacional d’Art de Catalunya. Des dels primers anys vuitanta, el
terme geni havia estat représ per una critica neorevisionista inspirada en I'estética
romantica per referir-se als nous creadors individualistes adscrits a les tendéncies
en voga —pensem en el cas paradigmatic de Miquel Barcel6 i la seva vindicaci6 del
barroquisme—, motiu pel qual es pot endevinar que Praxis llangava una mirada irbnica
cap a I'is del mot i els sentits que aquest portava associats. La série esmentada
introduia un recurs fins a cert punt innovador en la retdrica del grup, consistent en
la utilitzaci6 repetida d’'una mateixa imatge que tendia a homogeneitzar el significat
de les diferents icones que se li adjuntaven. Concretament, es feia servir el cartell
anunciador de 'exposicié mencionada, on es reproduia una obra del pintor Francisco
de Zurbaran sobre la figura de sant Francesc d’Assis, en la qual els membres de Praxis
havien substituit el cap del personatge per la representacié caricaturesca de diversos
liders politics. El muntatge suggeria la indistinci6 entre projectes politics aparentment
diferents, perd supeditats tots a uns interessos socials i economics similars.

La darrera iniciativa rellevant en qué va participar el Grup Praxis va ser la constitucio
del grup d’opini6 El Pes de la Palla, al costat d’altres membres de 'esquerra gironina
com ara Enric Marques, Jordi Creixans, Jordi Cordoba o Pere Pujolras, entre altres.*
La finalitat que s’hi endevina, en un moment de davallada de la capacitat organitzativa
i mobilitzadora de les forces d’'esquerra, era crear un nucli intel-lectual de referéncia
que tractés criticament diversos aspectes de la realitat local i internacional i que,
alhora, anés incorporant sectors joves capagos d’acabar confluint en un nou projecte.
El seu canal d'expressié va ser el Punt Diari. L'experiéncia va durar prop d’'un any
perd no es va arribar a consolidar, entre altres raons perqué el periddic va decidir
prescindir dels articles del collectiu, sovint punxants i no gens en sintonia amb el
clima dominant. Un dels que van fer més forrolla va ser el dedicat a la cultura gironina,
en qué els autors denunciaven la superficialitat, I'elitisme i 'esperit mercantil que la
impregnava, aixi com la seva dependéncia d'una xarxa d'interessos que impedia la
lliure circulacié d'idees i propostes:

Si s’ha de fer cas de la quantitat de manifestacions que genera el «mén
cultural» gironi, la manca de compromis —concepte olimpicament

OTAN no, bases fora, 1985 [fullet].

9 Altres col-laboradors van ser Carles Alabern,
Pau Marqueés, Marc Marqués, Joan Sola-Morales,
Francesc Carbonell, Jordi Font, Jordi Busquets

i Jordi Roig.
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«superat» segons la docil postmodernitat— no correspon gaire als valors
d'una sensibilitat minimament conscient i publica. No era d’esperar que,
després d’assolida la democracia i les llibertats d’expressio, ens trobéssim,
al cap de poc temps, amb un panorama politic i cultural que alld que més ha
desenvolupat és la fagana, les formes, el new-look, la gestualitat en lloc de
la naturalitat, la sofisticacié pseudocosmopolita —de consum restrictiu—,
en lloc d’'uns intents menys afectats, de més ampli abast.

[...] Aparentment, disposem de més drgans —premsa diaria—, pero el
debat, la sinceritat, la critica —eines reguladores i transformadores— no
hi circulen, no hi respiren com caldria. Dominen la por, la inhibicié, els
interessos creats, la ignorancia, el partidisme, la mediocritat i egocentrisme
d'alguns responsables politics que —entre tots— hem permés que
controlin, monopolitzin, limitin i empobreixin la vida cultural gironina.'®

Carnestoltes 88. L'época dels genis,

1988. L'escrit va ser contestat for¢a airadament per Antoni Puigverd, poeta, articulista i autor
de diversos textos de presentacio d'artistes neoexpressionistes i transavantguardistes
locals. En el seu article, Puigverd tractava els planteigs d’El Pes de la Palla de
candorosos, fora de temps i maniqueus. | concloia: «Si tenen “el” cami, ja I'he llegit;
i fa basarday."" Puigverd potser no s'adonava que ell també tenia el seu, de cami,
per bé que en una direcci6 gairebé inversa a la del col-lectiu denigrat. Possiblement
la seva resposta va estar motivada perqué es va sentir més o menys al-ludit pels mots
del grup d’opinié. L'escriptor havia estat un actiu militant socialista que, en aquells
moments, participava de la recreacio de molts dels valors dominants des d’una matriu
ideologica propera a 'anomenada cultura de la crisi o cultura del pessimisme.

100 EL Pes DE LA PALLA, «Cultura gironina de paper

couché», Punt Diari, 3-3-1989, p. 4. Segons el
Grup Praxis, el redactor de 'article, que recollia el
sentiment del col-lectiu, va ser Enric Marqués.

101 Antoni Puicverp, «Salvadorsy,
Punt Diari, 10-3-1989, p. 5.
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Sense titol, s/d.
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La poetica bestial de les mil mans
(resum simbolic del 1978), s/d [1978],
i la seva reproduccié a Preséncia,
1-1-1979, p. 44.
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Caracteritzacié d’un llenguatge

En els diferents apartats que formen aquest bloc final ens centrarem basicament
en la manera de fer del Grup Praxis 75 i atendrem alguns dels principals recursos
retorics i conceptuals emprats i la manera com aquests s'ajusten a les diverses
funcionalitats a qué respon la seva obra. La nostra intencié ha estat evidenciar la
riquesa del seu llenguatge i la fonamentacio tedrica de fons en qué s’assentava la
seva practica, aixi com la voluntat del grup de construir una forma de comunicaci6
alternativa als protocols dominants de I'alta cultura i capag de motivar i facultar un
public receptor situat més enlla dels estrats burgesos. En contra del que va considerar
la critica artistica més influent de I'eépoca, excessivament condicionada pel clima
esteticoideologic del moment, I'aportacio del Grup Praxis, malgrat que no tota la seva
obra tingui el mateix interés, % constitueix, segons la nostra manera de veure, una de
les contribucions més suggestives i singulars a la cultura visual dels anys vuitanta.

Coma punt de partida, ens sembla important dedicar uns mots al seu métode de treball.
En linies generals, podem dir que hi havia uns moments del procés d’elaboraci6 en
qué participaven els dos membres del grup, basicament els relatius a la tria del tema
i a la concepcid formal de I'obra, i uns moments més personalitzats en qué Bosch
acostumava a tenir cura de la recerca iconografica i textual, mentre que Marques, del
qual no podem obviar la faceta professional d’impressor, assumia tant els aspectes
més técnics i manuals de la feina concreta del muntatge com una bona part de la
labor compositiva. Per dir-ho en termes classics, I'un tendia a ocupar-se de la inventio
i I'altre de la dispositio. Aixd no obsta, evidentment, perqué en alguna ocasi6 aquesta
compartimentacié s'alterés fins a modificar substancialment el sistema de treball.

Una qliestié prioritaria que cal abordar té a veure amb la naturalesai el caracter del mitja
emprat habitualment pel Grup Praxis, tant pel que fa a la seva adscripcié i genealogies
com amb relacio a les utilitzacions que I'equip en va fer durant la seva trajectoria. En
principi, s’ha de constatar que no hi ha un acord total entre els estudiosos a 'hora
de fixar els limits entre el collage, el fotocollage i el fotomuntatge, que serien els

102 Algunes de les persones que hem entrevistat

en el curs d'aquest estudi relacionaven
mecanicament el conreu del pamflet per part del
Grup Praxis i la seva radicalitzacio ideologica
amb un decreixement de l'interes artistic del

seu treball. Hem de dir, perd, que aixo no

és ben bé aixi, ja que hi ha pamflets i obres
radicals excel-lents en la produccié de Praxis. El
problema, doncs, no se situa en aquesta esfera,
sind més aviat en la manera de formalitzar

una determinada voluntat de denuncia o de
blasme. En aquest sentit, assumiriem per al grup
gironi una observaci6 que va fer John Berger
sobre els fotomuntatges de John Heartfield,

de qui es declarava admirador. El critic anglés
distingia entre les obres desmitificadores, les
més interessants i suggestives, i les obres que
simplement exhortaven mitjangant una retorica
moral simplificada. Vegeu John BeraER, Selected
Essays and Articles. The Look of Things, Penguin
Books, Londres, 1972, p. 187.
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Lluis Bosch Marti i Bep Marqués
treballant al taller. Fotografies:
Jordi S. Carrera.

103 Herta WEescHER, La historia del collage. Del
cubismo a la actualidad, Gustavo Gili, Barcelona,
1976 [1a ed. alemanya: 1974]. El llibre és una
versio abreujada i actualitzada de I'edici6 original
en llengua alemanya de I'any 1968.

104 Josep Renau, «<Homenaje a John Heartfield»,
Photovision, nm. 1, juliol-agost 1981.
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recursos artistics i els procediments de referéncia de I'equip gironi. Aixi, per exemple,
Herta Wescher, en un llibre fonamental, tendeix a englobar sota el terme collage tots
aquests procediments —i molts altres, encara més distants—, sense entrar en gaires
disquisicions tedriques ni en gaires afinaments formals i conceptuals.'®®

La perspectiva generalista de Wescher va ser qliestionada, entre altres, per Josep
Renau, pel qual el collage i el fotomuntatge responen a criteris semantics, metodologics
i técnics diferents. Segons ell, el fotomuntador, a diferéncia de qui practica el collage,
tracta de crear un espai rigorosament fotografic i que sigui visualment versemblant
mitjangant la combinacié d’elements també fotografics provinents d’espais distints."®
La visi6 de Renau, molt restringida, parteix basicament de la seva experiéncia personal
i de la lectura que va fer de I'aportacié de John Heartfield, de manera que més que
un intent de definicié atent a la multiplicitat de practiques, sembla la defensa d’una
poética especifica —la seva propia—, influenciada en part pel realisme socialista.



Segons la nostra manera de veure, ni Wescher ni Renau, malgrat 'indubtable interés
de les seves aportacions, no enfoquen prou correctament la qlestio, I'una per ser
massa abstracta i poc precisa, i I'altre per resultar excessivament limitat i circumscrit.
De fet, ja entre els mateixos pioners del fotomuntatge es van donar enfrontaments
sobre els fonaments, el sentit o la funcionalitat del procediment.

La historiadora Dawn Ades és autora d’un assaig on introdueix valuosos elements
de reflexidé que clarifiquen considerablement el tema.'® Per exemple, després de
constatar les diverses practiques i orientacions relacionades amb el fotomuntatge, les
relaciona amb corrents estétics i contextos historics especifics, perd en lloc d’obviar
les contradiccions entre els diferents métodes o d’advocar per una definicié global
prescriptiva, estudia les circumstancies concretes de manifestacié i els diferents
usos dels diversos procediments. El criteri que segueix Ades a I'hora de considerar
el caracter propi del fotomuntatge és molt obert i, a diferéncia de les interpretacions
d’altres estudiosos, no apareix condicionat pel procés técnic,'® sin6 que, simplement,

105 Dawn Aoes, Fotomontaje, Bosch, Barcelona,
1977 [1a ed. anglesa: 1976].

108 Alguns autors consideren que per poder

qualificar una obra de fotomuntatge cal que s’hi
doni un Us de tecniques de laboratori. Vegeu,
per exemple, William Rusin, Dada, Surrealism
and their Heritage, MOMA, Nova York, 1968
[cataleg d'exposicid]. Des d'aquest punt de
vista tecnicista, I'tinica obra del Grup Praxis
que es podria considerar un fotomuntatge seria
I'executada per a les Multisales Catalunya de
Girona.
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Nuclear? No gracies, 1987.
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demana que la imatge fotografica hi sigui predominant, tant si és encolada com
refotografiada. Segons les seves pautes interpretatives, aixi doncs, una bona part del
treball del Grup Praxis es podria englobar dins aquesta categoria.

Més recentment, Jacob Bafiuelos ha fet un estudi panoramic del fotomuntatge al
llarg de la historia que, en bona part, segueix el punt de vista d’Ades, per bé que
n‘amplia I'abast de la recerca.'”” La seva definicié tampoc no esta condicionada per
la factura técnica i la metodologia, sind que considera que tot alld que comporta la
transformacié del significat d'una fotografia mitjangant I'addicié d’altres elements,
siguin textos, pintura o elements grafics, pot esdevenir un fotomuntatge. Els aspectes
fonamentals que el caracteritzarien i el distingirien del collage son, segons ell, la
necessaria inclusié d’elements fotografics (analogics o digitals), la bidimensionalitat i
la potencialitat reproductiva o de multireproduccid, mentre que el fotocollage consistiria
en la conjunci6é d’ambdéds procediments en una obra o bé exclusivament a retallar
fotografies i a enganxar-les sobre un suport.

El critic d'art Jaume Fabrega també va reflexionar sobre el particular i va proposar
un terme propi adaptat a la llengua catalana, fotoencolatge, per referir-se a I'obra del
Grup Praxis i a la d’aquells artistes «plastics que manipulen imatges fotografiques
impreses», mentre que reservava el mot fofomuntatge per al model instaurat per
Heartfield i Renau.®

La conclusi6 a qué hem arribat nosaltres, després de revisar tota I'obra del Grup Praxis,
és que en la seva produccio6 s'alternen els procediments, els métodes i els recursos,
aixi com els usos a qué aquests s6n sotmesos i les finalitats que es busquen amb uns
tals usos. Aquesta multiplicitat fa que resulti excessiu qualificar tots els seus treballs
de fotomuntatges, perqué hi ha peces en qué la fotografia no ocupa el lloc prioritari i
en altres no hi ha propiament muntatge, en el sentit que I'addicié d’un element grafic
o visual no transforma de manera substancial el significat amb qué aquest es posa
en relacid, sind que perllonga, recrea o emfasitza un determinat aspecte que ja era
present en 'element inicial pres ailladament. Es sobretot el cas de forca obres de
caire il-lustratiu, didactic o propagandistic, on el tipus de funcionalitat a qué s'aspira
—sovint directa, immediata, eficag i conceptualment univoca— sol propiciar formes
de redundancia.

107 Jacob BauELos, Fotomontaje, Catedra,
Madrid, 2008.

108 Jaume Fareca, «De fotografia», Preséncia,
22-6-1986, p. 12; «Connexions B: Fotografia com
a llenguatge plastic», Punt Diari, 1-11-1986, p. 48.
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Per uns Paisos Catalans lliures de la nuclearitzacio,
setembre 1979.

Perd també resultaria poc precis i fins a cert punt deformador atendre només la
técnica, el fet d’ encolar, perqué la principal tradici6 amb qué es vincula Praxis, des
d’'un punt de vista estetic i ideologic, és justament la que va impugnar el sentit de la
idea de collage. D’altra banda, hi ha realitzacions, com ara els murals per als cinemes
Multisales Catalunya, en que, malgrat que s'utilitzen unes técniques de fotomuntatge
forca elaborades i hi ha un treball especific sobre els negatius, una mica a la manera
de Heartfield, no s’hi déna I'impacte dialéctic que caracteritza el discurs visual de
I'autor alemany, ja que 'acumulacié d’icones amb una finalitat més aviat de celebracio
dilueix el component antitétic. Per contra, hi ha obres d’execucidé més primaria, moltes
de les quals estan basades simplement en fotografies, imatges i textos retallats, en
qué la interacci6 d’elements genera efectes nous, una descarrega semantica inedita
que no es trobava en cap dels components de partida, la qual cosa les vincula de
manera clara amb la poética del muntatge.



Apunt historic sobre el fotomuntatge

Hi ha una coincidencia forga general a considerar que la manipulacio de fotos és tan
antiga com la mateixa fotografia, pero6 el terme fotomuntatge va ser inventat al final
de la Primera Guerra Mundial, quan els dadaistes alemanys van necessitar un nom
per denominar la nova técnica d'introduir fotos en les seves obres.'® El fotomuntatge
dada va aparéixer en el context del collage —pensem sobretot en I'aportacid
cubista—, pero en contra del collage, ja que la seva intencio era precisament marcar-
hi distancies, atés que els dadaistes veien en la nova técnica unes potencialitats
inedites, més directes i politiques, més arrelades en els problemes quotidians i en
I'aspiracié revolucionaria que no pas en questions estétiques o filosofiques.

En una linia paral-lela als fotomuntadors alemanys podriem situar les troballes
que es van donar en el nou escenari politicocultural que va obrir la revoluci6
soviética. En aquest cas, la voluntat adoctrinadora i el vessant més propagandistic
o didactic s'interrelacionava amb teoritzacions, projectes i realitzacions vinculats al
constructivisme, al suprematisme, al productivisme o a I'art no objectiu en el marc del
riquissim debat que es va produir durant els primers temps de 'URSS sobre el paper
i el lloc de la produccié artistica en el si d’'una societat revolucionaria.”® D’aquella
situacio efervescent, en va ser deutor un corrent cinematografic innovador i radical,
estretament relacionat amb el desenvolupament del fotomuntatge. No casualment
els membres de Praxis eren entusiastes d’'un dels caps de brot d'aquella tendéncia,
el director Serguei M. Eisenstein.'" El llenguatge visual del cineasta —amb I'Us de
ruptures en el flux del discurs, el xoc d'imatges, les comparacions i metafores, la
preséncia d'intercalacions i contraposicions, les superposicions de motius o, en fi,
I'alternanga de distints plans i formes d’enquadrament— oferia moltes analogies amb
la manera de procedir dels fotomuntadors.

Aquestes experiéncies historiques van ser fonamentals per als usos posteriors
del fotomuntatge, el qual va esdevenir una eina privilegiada en els grans combats
ideologics que van precedir la Segona Guerra Mundial, fins al punt que va ser emprat

1% La invencio del fotomuntatge va ser
reivindicada per Raoul Hausmann i Hannah Héch
el 1918, i per George Grosz i John Hearffield el
1916.

"0 "artista Gustav Klutsis, que havia incorporat
elements fotografics a una estructura geometrica
de ressons suprematistes a comengament de la
revolucio i que estava vinculat a la revista Lef, al
costat de noms com ara Tretiakov, Maiakovski

o Rodtxenko, considerava que el fotomuntatge
politic i militant s’havia creat a TURSS, segons
Dawn Aoes, op. cit., pp. 15-17.

" Arran de la inauguracio de les Multisales
Catalunya van triar El cuirassat Potemkin (1925)
per a l'estrena, I'AFIC projecta els seus films

més emblematics i diverses obres del grup gironi
inclogueren fotogrames, a manera d’homenatges,
d'algunes de les seves pel-licules.
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"2 Marti Peran, «Propietat i teatralitat...»,
op. cit., p. 104.
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per la major part de les forces politiques de I'época. El cartellisme que va generar
la Guerra d’Espanya, tant en el bandol republica com en el feixista, també féu una
utilitzacio notable del fotomuntatge.

A final dels anys cinquanta hi hagué certa represa d’aquest procediment, que es
perllonga durant les décades seglients amb més o0 menys intensitat segons els paisos,
si bé des de noves perspectives critiques vinculades a les tendencies artistiques
emergents, de l'art pop als nous realismes, de la figuracié narrativa als diferents
conceptualismes i les seves derivacions. A banda de les referéncies a la realitat social
i politica del moment, I'Uis del fotomuntatge com a treball critic al voltant de la imatgeria
produida pels mitjans de difusié massiva fou també una eina Util per posar en qiiestio
el moén purista i aristocratitzant de determinades tradicions artistiques modernes.
En paral-lel al treball dels artistes, es va desenvolupar tot un corrent de pensament,
sobretot en els Estats Units, que enfront de 'estética formalista d’arrel greenbergiana,
assentada en els valors de la propietat i la individualitat de les arts, aprofundia en la
idea de teatralitat a fi de propiciar la disseminaci6 de la idea global de I'art i erosionar
la nocid tradicional d’autoria per mitja d'una cultura de I'apropiacio. "

Bona part d’aquest bagatge, a voltes assumit directament i a voltes a partir d’'una
recepcié mediatitzada, és present en les obres del Grup Praxis.
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John Heartfield contra Adolf Hitler
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Forma significant i funcionalitat social

L'estudiés Jacob Bafiuelos defineix el fotomuntatge com un sistema semiotic de
comunicacio les bases teoriques del qual es troben en el muntatge d'imatges i en un
procés de seleccid, combinacio i articulacié entre elements visuals que déna lloc a
una unitat nova de forma i contingut." Ara bé, com ja hem apuntat, no totes les seves
manifestacions segueixen unes mateixes pautes procedimentals o0 metodoldgiques, ni
parteixen d’uns mateixos fonaments epistemoldgics ni aspiren a idéntics efectes. Una
de les principals investigadores del muntatge, Susan Buck-Morss, distingeix dos pols
en la seva utilitzacio: I'un, vinculat a la teoritzacié benjaminiana, es caracteritzaria per
mantenir irreconciliablement separats entre si els diversos elements ideacionals de la
imatge, en lloc de fusionar-los en una perspectiva harmonitzadora, mentre que I'altre
unificaria tan estretament els seus components que eliminaria qualsevol evidéncia
d’incompatibilitat i contradiccio."

Aquesta reflexid és interessant i ens pot servir per caracteritzar determinats
aspectes del treball del Grup Praxis i per establir algunes comparacions amb altres
aportacions que també compartien la voluntat de fer la critica del capitalisme i dels
seus mecanismes de domini i explotacio, perd que partien d’'uns pressupdsits una
mica diferents no només pel que fa a la concepcio i la realitzacié de I'obra, sind també
perqué les societats on els uns i els altres produien i projectaven les seves creacions
responien a unes dinamiques socials i comunicatives molt distintes.

El grup gironi operava en un moment historic en que els grans mitjans de difusio
havien assolit un poder sense precedents en la conformacié de les subjectivitats i
en les maneres de percebre el mén, i en el qual la publicitat havia extremat la seva
sofisticacio retorica i la seva capacitat de crear desig. Les imatges de tota mena
eren gairebé omnipresents, el seu caracter efimer i ubic i llur manca de corporeitat,
valor i facil accessibilitat rodejaven el ciutada com el llenguatge,"® i el seu paper en
I'engranatge social i econdmic havia adquirit un valor i una rellevancia que mai no
havia tingut abans.

13

114

Balsa de la Medusa, Antonio Machado Libros,
Madrid, 2001 [1a ed. anglesa: 1989], p. 84.

15

Jacob BafueLos, op. cit., pp. 20 i 30.

Susan Buck-Morss, Dialéctica de la mirada.
Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes, La

John BeraeRr, op. cit., p. 41.
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Sense titol, s/d [1982], i la seva
reproduccié al llibre de Joan
Carreres i Péra, Croniques
humanes de cada dia,

1982, p. 83.
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Aquesta situacio va propiciar nombroses contribucions teoriques i reflexions critiques
al voltant del fenomen comunicatiu, les quals foren assumides per diversos grups
d'artistes i incorporades creativament en el seu quefer. El Grup Praxis es basava,
entre altres, en plantejaments de Vicent Aguilera Cerni, recollits en el seu llibre El
arte impugnado (1969), per justificar la seva practica. El tractadista valencia, impulsor
de I'anomenada cronica de la realitat, afirmava que, en un moén en canvi, l'art havia
d’aprendre de les noves técniques de comunicacié si no volia resignar-se a caure en
una refinada i lenta agonia i exercir el trist paper de luxe minoritari i superflu. Al seu
entendre, I'artista havia de fer Us dels mitjans que els oferia el mén contemporani per
tal de combatre el paper alienador dels nous mitjans de massa.''®

En aquell context, Bosch i Marqués no aspiraven a crear un nou espai fotografic unificat
i visualment versemblant, tal com I'havia teoritzat Renau tot comentant I'aportacié
propia i la de Heartfield, sind més aviat al contrari."” Efectivament, en lloc de diluir
la identitat plural dels elements formals constitutius per construir una representacié
d’aparenga homogénia —una mena de totalitat il-lusoria—, el Grup Praxis partia d’'una
voluntat desconstructora i d’'una mirada distanciadora de carés brechtia, que feia
ostensible la fragmentacié i la combinacié de mitjans artistics préviament diferenciats.

Aquesta renuncia a l'artificiositat, i extensivament a les promeses fal-laces que hi
podien anar associades, és la que fa que els seus retalls encolats tinguin un volgut
component de tosquedat i no amaguin el seu origen ni el seu caracter, o que hi alternin
de manera arbitraria i mancada de prejudicis I'Us del color amb I'Us del blanc i negre.
O que incorporin elements de distint grau iconografic, en qué el detallisme d’una foto
contrasta amb la falta de nitidesa de l'altra, o0 en qué la caricatura i la deformacio
figurativa comparteixen I'escena amb representacions d'una suposada fidelitat
referencial. O, en fi, que les obres continguin manipulacions, clarament i volgudament
explicites, a I'entorn de I'escala relativa de persones i coses, com ara que els caps de
les figures representades solguin ser exageradament grossos amb relacié a la resta
del cos.

Tot plegat evidencia que la seva utilitzacié d’elements fotografics no responia a cap
afany il-lusionista, sind a una aspiraci6 basicament instrumental i cognitiva, en tant que
els elements visuals emprats portaven associades unes significacions conegudes, les

1 - "

6 La referencia concreta al text de I'intel-lectual
valencia es recull a Grup Praxis, «Marxisme i
ecologismen, art. cit.

" Aix0 no obsta, és clar, perqué el Grup

Praxis fes uns quants fotomuntatges d'interés
remarcable que mantenien I'espai unificat i la
versemblanga visual, perd la immensa majoria de
la seva obra no segueix aquestes pautes. Bosch
va dedicar dos articles a aquests mestres del
fotomuntatge: Lluis BoscH Marri, «John Heartfield
contra Adolf Hitler», Preséncia, 1-8-1978, pp.
47-49, i «Josep Renau contra 'imperialisme»,
Presencia, 1-9-1978, pp. 34-35.
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118 Walter Bensamin, «El autor como productor»
(1934), dins Brian WaLLis (ed.), op. cit., p. 307.

9 Citat per Dawn Aoes, op. cit., p. 15.
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quals eren sotmeses a tota mena de capgiraments lingtistics i conceptuals amb una
finalitat il-luminadora. Es tractava, en definitiva, d'una estratégia desnaturalitzadora
que, mitjangant el qiestionament de les representacions culturals dominants, volia
contribuir a evidenciar les configuracions del poder i a desmantellar els mites en
qué aquest s'assenta; una estratégia que, en darrer terme, pretenia combatre els
sentiments d'ineluctabilitat i de fatalisme i, per contra, fer veure que la vida social és
un constructe huma i, per tant, modificable per I'accié conscient de les persones.

Un dels autors de referéncia del Grup Praxis, Walter Benjamin, atorgava un sentit
progressista al muntatge, ja que interromp el context en que s'insereix."® El pensador
alemany, a partir de la valoraci6 del teatre épic de Bertolt Brecht, arriba a la conclusid
que la preséencia d’elements que trenquen la ldgica d’una situacio, que alteren el lloc
admés de les coses, empeny el public a allunyar-se de la situacié representada i
a fer-se preguntes sobre alld que se li ofereix. Es a dir, la ruptura de la continuitat
propicia una mirada critica i una nova avaluacié del que, per habitual o familiar,
resulta imperceptible. En un sentit similar, podriem considerar que un dels efectes
que bona part dels retrats de Praxis provoquen en el receptor és, en un primer
moment, I'estranyament, pel fet que posen en relacio, una mica a la manera del ready-
made, elements aparentment distants, com ara la cara d’un personatge conegut en
un entorn o en una circumstancia que resulten inusuals o inversemblants a la seva
idiosincrasia particular; o bé, en altres casos, s'endevina una voluntat reveladora,
mitjangant la vinculacié metaforica 0 metonimica d’un rostre amb els seus fantasmes
0 amb determinades realitats colgades sota el mon de les aparences i dels somriures
estandarditzats. L'objectiu és polsar el ressort capa¢ de desvetllar alld reprimit, fer
emergir I'ocult o evidenciar I'inconfessable.

Davant aquests jocs associatius, la reaccié psicologica immediata, provocada per la
desorientacié o 'estupefaccio, sol ser una expressio de comicitat —ja deia Lukacs
que un bon fotomuntatge feia el mateix efecte que un bon acudit—,"® perd després
del sotrac emocional inicial, quan entra en joc la distancia reflexiva i es percep el nou
sentit que es desprén de la imatge de sintesi, la commocié deixa pas a la cognicio.
El xoc visual obre la porta al discerniment, de manera que la imatge que sobta i que
colpeix passa a ser la imatge que cal llegir i interpretar.



Sense titol, s/d [1982]. Sense titol, s/d [1982].

El resso de la densa teoritzacid benjaminiana és present en molts altres aspectes
de la practica del grup gironi. Un dels més evidents ve de la importancia atorgada a
les técniques de reproduccio i al qiestionament de la unicitat de I'obra i de 'aura o
halo mitic amb qué aquesta s’embolcalla™. O bé en I'ls al-legoritzat de llenguatges
i imatges provinents del mén mercantil, pensem en els anuncis, una de les fonts
habituals emprades per Praxis en les seves obres. Aixi, aquests signes caracteristics
de la mercaderia son sotmesos a operacions de ruptura entre el significant i el
significat, la qual cosa serveix en ocasions per evidenciar el seu caracter cosificat,
una mica a la manera d’'un Kurt Schwitters, perod sobretot per buidar, desplagar o
transformar els seus sentits en vincular-los a un altre context comunicatiu.

La suggestio de I'intel-lectual alemany també s’endevina en la utilitzacié que fa el Grup
Praxis d'imatges arcaiques -com ara estampes i gravats antics-, que son posades
en relacio amb esdeveniments contemporanis per generar la dialéctica passat-
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de la seva reproductibilitat técnica, Ed. 62,
Barcelona, 1983 [12 ed. fr.: 1936].

Vegeu Walter BEnsamin, L'obra d'art a I'época
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2 g el programa de ma de 'exposicié¢ del Grup

Praxis sobre les metamorfosis dels totalitarismes
que es va presentar a la Casa de Cultura de
Girona I'any 1979, es recull textualment aquesta
cita benjaminiana.

122 Benjamin H. D. BucHLoH, «El arte

conceptual de 1962 a 1969: De la estética de la
administracion a la critica de las institucionesy,
dins Formalismo e historicidad. Modelos y
métodos en el arte del siglo xx, Akal, Madrid,
2004 [1a ed. anglesa de I'article: 1997].

123 A grans trets, aquesta practica de I'art s’ha

considerat desfuncionalitzada del seu entramat
social, desideologitzada, despolititzada i exercida
per artistes sense pretensions de critica social i
cultural, individualista (i emblematitzada en els
adjectius jove i rebel), voluntariament sotmesa a
les directrius del mercat i acritica estéticament,
segons Jorge Luis Marzo, «El ; triunfo? de la
¢nueva? pintura espafiola de los 80, dins Do.
Aa., Toma de partido. Desplazamientos, Quinzena
d’Art de Montesquiu, Institut d’Edicions de la
Diputacié de Barcelona, Barcelona, 1994, p. 129.

124, socioleg N. Garcia Canclini ha emprat

I'expressié estética incestuosa per referir-se a

les obres que demanen al receptor un interés

pur per la forma, al marge del seu contingut i
funcié. Segons ell, els qui aconsegueixen aquesta
percepcié exhibeixen, a través del seu gust
«desinteressat, la seva relaci¢ distant amb les
necessitats economiques i amb les urgencies
practiques. Vegeu Néstor Garcia CANCLINI,
«Introduccion: La sociologia de la cultura de
Pierre Bourdieu», dins Pierre Bournieu, Sociologia
y cultura, Grijalbo, Ciutat de Méxic, 1990, p. 17.
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present i provocar una forma d'il-luminacié. O bé, en I'Gs de les cites com a métode
de composicio, les quals son objecte de talls, repeticions i parafrasis. Finalment, la
vindicacié dels avantpassats oprimits i la memoria dels venguts, més que no pas la
idealitzaci6 dels descendents lliures, també pot vincular-se a la filosofia de la historia
de Walter Benjamin'?'.

L'obra del Grup Praxis, amb relaci6 a les practiques artistiques del seu temps, és
susceptible de contemplar-se en oposicié amb la freda afirmacié tautologica i amb
la restriccio visual de certs conceptualismes, que B. H. D. Buchloh qualificava
criticament com la manifestacié d'una «estética de I'organitzacié legal-administrativa
i de la validacio institucional»,'?? per bé que l'interés comu pels codis lingtistics i
la voluntat compartida de posar en questio paradigmes visuals tradicionals, I'estatus
mercantil o les formes de distribucié fan que mantinguin certes afinitats de fons, tot i
que la manera de plasmar-ho resulti ben diferent. Tot i aixi, s’ha de tenir en compte
que l'eclosié de Praxis va tenir lloc en un moment de recessi6 dels conceptualismes,
malgrat que 'ADAG va fer un Us creatiu d'algunes de les seves aportacions, en
especial les que responien o podien respondre a una aspiracié emancipadora, i les va
posar al servei del seu propi discurs critic.

Perd 'antagonisme del Grup Praxis 75 es fa més aviat present en relacié amb les
estétiques neotradicionalistes o de base neoromantica, adhuc cap ales manifestacions
caracteristiques del high art, que van ocupar bona part de I'escena artistica dels anys
vuitanta;'? unes estétiques que en alguns casos es volien closes en si mateixes, al
marge de la quotidianitat i de les conteses del mén,™* i que, en altres, apel-laven a
una visio de I'art concentrada en el jo i a un model d’artista com a demitrg i home de
geni, imbuit d’energia creadora. Era un art que es volia original, que solia vindicar uns
origens essencials, més enlla de la historia, i que afirmava orgullosament els seus
atributs disciplinaris. Enfront d'aquestes poétiques, el grup gironi se situava als seus
antipodes, al bell mig de la conflictivitat social i politica i amb una obra feta a partir de
citacions, fragments i extractes d’altres obres, en un clar refus de la idea d'originalitat
que, alhora, transgredia les compartimentacions disciplinaries.

La concepcid de l'artista que es despren de la practica del Grup Praxis és la de simple
organitzador d'informacio visual i verbal preexistent, la qual cosa suposa un cert



Espafia 82, s/d [1982], i la seva

reproduccid al llibre de Joan Carreras
i Péra, Croniques humanes de cada

dia, 1982, p. 219.
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125 Craig Owens, «El impulso alegorico:

Contribuciones a una teoria de la
posmodernidad, dins Brian WaLLIs (ed.), op.
cit., p. 205.

126 Aquest treball de 'any 1987 es volia publicar

en forma de llibre, perd no es va trobar editor i
ha restat inedit. La part escrita de I'obra parteix
del llibre d’Antonio TeLLEZ Sabaté. Guerrilla
urbana en Espafia (1945-1960), Plaza & Janés,
Esplugues de Llobregat, 1978 [1a ed. francesa:
1972). La part visual, que no té la riquesa d'altres
aportacions del grup, segueix basicament

el text pero, alhora, va més enlla, ja que en
relacionar imatges de I'experiéncia del maquis
amb nous grups practicants de la lluita armada
anticapitalista a I'Europa occidental, depassa la
mera il-lustracio i hi afegeix un nou sentit politic.
Precisament fou aquest aspecte, especialment
tenint en compte la persisténcia de la violéncia
a I'Estat espanyol, el que Jaume Fabre, a qui el
Grup Praxis havia demanat una introduccié per
al recull, va trobar inoportu i poc afortunat. Cal
tenir present que quan el periodista va redactar
el seu text s'acabava de produir 'atemptat
d'Hipercor. Vegeu Jaume Fagre, «Elogi de
I'extemporaneitat, juliol 1987 [text mecanografiat
inédit].

104

esvaiment de la idea d'autor i de la individualitat estilistica i I'émfasi expressiu, dos
aspectes que possiblement calgui vincular amb la coneguda teoritzacié barthesiana.
D’altra banda, les seves obres son el resultat d’'una conjuncié d’elements, el fruit d’'un
dialeg —o d'una confrontacié— entre una diversitat d'imatges i textos de multiples
provinences, i no contenen cap preséncia material que vulgui denotar o suggerir una
transcendéncia ontoldgica o una emotivitat singular i Gnica. Tot aixo no impedeix, és
clar, que la seva producci6 acabi adquirint una personalitat propia. Aquesta manera de
fer, reprenent el que afirmavem a l'inici d’aquest assaig, es relaciona amb el concepte
d’al‘legoria. En mots de Craig Owens:

[...] la imatgeria al-legdrica és una imatgeria usurpada; I'al-legorista no
inventa imatges, les confisca. Reivindica el seu dret sobre allo culturalment
significant, i es presenta com el seu intérpret. En les seves mans, la imatge
es transforma en una altra cosa (allos = ‘altre’ + agoreuein = ‘parlar’). No
restableix un significat original que es pogués haver extraviat o enfosquit;
I'al-legoria no és hermeneéutica. Més aviat el que fa és incorporar un altre
significat a la imatge.'?

Els fons dels quals el grup extreia la seva imatgeria abracen un ampli espectre de
procedencies, perd allo que tendeix a unificar-les és el seu caracter de producte
imprés, d'objecte de la reproduccidé mecanica. Sén practicament inexistents les obres
de Praxis amb un element iconografic o representatiu en una posicié de centralitat
que hagi estat produit expressament pels membres del grup, perd si que hi ha
petites intervencions grafiques, sobretot damunt algunes imatges per alterar-ne o
subvertir-ne el sentit, un recurs que remet als grafits espontanis en la via publica.
La utilitzacié de la pintura hi té una mica més d'importancia, per bé que basicament
tendeix a limitar-se a retocs de perfils 0 a la creacié de plans de color amb una
finalitat compositiva o simbolica; en casos molt aillats s’hi apunta un suggeriment
naturalista. En algunes séries hi ha un component cal-ligrafic destacat, perd té un
caracter basicament instrumental i, alhora, sol respondre a una voluntat objectivista
i desidentificadora que procura esquivar qualsevol rastre capag de suggerir un estat
d’anim personal o un subjectivisme exhibicionista. En altres ocasions, fa pensar en el
tipus de grafies usades en els comics. En 'Gltima série, la dedicada a Quico Sabaté,
en lloc de I'escriptura a ma algada ja s’'empra un text mecanografiat.'?



El genui sabor america,
s/d [1990].
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Sense titol, sid [1977].
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Entre les nombroses provinences de qué parlavem cal citar diaris, revistes i llibres
il-lustrats, propaganda electoral, programes de ma i cartells de cinema, adhesius,
fotografies, fulls de ma, reproduccions de gravats antics, material publicitari, etc. Sense
cap anim d’exhaustio, podem esmentar alguns mitjans concrets que foren utilitzats
com a subministradors iconografics: fou el cas de les revistes Preséncia, Triunfo,
Libération, Le Canard Enchainé, Intervid, El Viejo Topo, Nuestro Cine, Fotogramas,
Por Favor o El Jueves.

Els seus treballs també es caracteritzen per I'apropiacié de reproduccions d'obres
d’art, posades en relacié amb fotografies de personatges coneguts i amb imatgeries
de la cultura popular, tradicional o de masses. Es tracta d’'una operacié vinculada als
conceptes d'intervisualitat i d’hibridisme i que, més enlla del qlestionament de les
idees d'originalitat i d’especificitat disciplinaria, hem d’entendre aixi mateix com un
posicionament critic no només cap a I'entronitzacio d’un suposat gust elevat i distingit
assentat en criteris socialment classistes i culturalment segregadors, siné també cap
als usos alienadors i consumistes que es poden trobar tant rere I'explotacié mercantil de
I'aura del gran art com rere allé considerat més banal i vulgar. De les obres integrades
en l'univers del Grup Praxis i sotmeses a processos de muntatge i resignificacio,
podem esmentar peces de Leonardo da Vinci, El Greco, Frans Hals, Francisco de
Zurbaran, Eugene Delacroix, Francisco de Goya, Giuseppe Pellizza, José Guadalupe
Posada, Pablo Picasso, René Magritte, Juli Gonzélez, Josep Obiols, Helios Gémez,
Carles Fontseré, Antonio Saura, Joan Genovés o 'Equip Cronica. També cal esmentar
la incorporacié dins el fotomuntatge propi de fotogrames de pel-licules de cineastes
com ara Serguei Eisenstein, Charlie Chaplin i Luis Bufiuel o dels fotomuntadors John
Heartfield, George Grosz, Raoul Hausmann, Hannah Hdch, Aleksandr Rodtxenko,
Herbert Bayer, Josep Renau o Peter Kennard —la qual cosa, a part de marcar una
determinada tradicié de referéncia, també suposa una metalingiistica picada d'ullet—;
0 bé de dibuixos de ninotaires i il-lustradors com ara Joseph Shuster, Jack Kirby,
Steve Ditko, Charles Schulz, Josep Escobar, Robert Crumb, Summers, Ops, Chumy
Chimez, Guillén, Perich, Go Nagai, el grup Onomatopeya o el col-lectiu francés
Bazooka. En un altre pla, cal esmentar I's sovintejat de fotografies de Salvador Marti,
la majoria publicades a Presencia, perd també algunes d'inédites.

Moltes de les lectures que ens proposa el Grup Praxis apareixen, doncs, mediatitzades
per les significacions que es desprenen d’aquesta diversificada imatgeria, de manera
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mwfwm iCom ‘estan!

Eleccions a Girona, s/d [1983].

que tendim a llegir el sentit d’'una imatge a partir d'una altra imatge; un mecanisme
que, de nou, ens remet a I'estructura de I'al-legoria, de la qual s’ha dit que té com a
paradigma la idea de palimpsest.'? Per veure-ho amb més claredat ens fixarem en un
muntatge senzill, perd d’'una gran eficacia comunicativa, elaborat a partir de la famosa
pintura Il quarto stato (1902), de Giuseppe Pellizza da Volpedo, en la qual apareix un
grup de treballadors que sembla que avancin cap a I'espectador. La interpretacié del
muntatge esta totalment condicionada per la representacié d’uns xais que Bosch i
Marqués van afegir en el primer pla de 'obra, seguint la mateixa disposicié horitzontal
que els manifestants. El significat que s’hi imposa és forga evident: els treballadors sén
assimilats a un ramat de xais, és a dir, a I'esperit gregari, a la carn d’escorxador. En un
sentit general, aquesta peca podria reflectir la integracio6 del proletariat al capitalisme,
I'anul-lacié del seu caracter antitétic.
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Craig Owens, «El impulso alegorico...», op.
cit., p. 204.
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128 Vegeu José Maria MariN, Carme MoLINERO i
Pere Ysas, Historia politica de Espafia 1939-2000,
Istmo, Madrid, 2001, pp. 287-296.
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Arabé, I'atencid cap al context socioeconomici politic en qué es vafer'obra possiblement
permetria una major concrecié de la critica de Praxis. En efecte, cal tenir present que
l'any 1977 es van signar els Pactes de la Moncloa, en qué els representants dels
principals partits politics (UCD, CiU, PSC-PSOE, PSUC-PCE, etc.), les associacions
empresarials i el sindicat CCOO —la UGT es mostra més reticent— van acordar un
seguit de mesures per salvar una situacié econdmica dificil, i també, és clar, I'operacio
de reforma politica, aixi com unes determinades regles de joc i un determinat ordre
social. Uns acords que, malgrat la defensa aferrissada que en van fer les direccions
del PSUC-PCE i CCOQ, van erosionar notablement el poder adquisitiu de les classes
treballadores, mentre que els aspectes més progressistes es van incomplir.'

Cal dir, a més, que, el mateix any, el PSC va emprar la pintura de Pellizza amb la
frase “vindra aquell dia que el treball vencera” en una campanya per captar militants
i associats al partit, amb la qual cosa el posicionament que denota I'obra del Grup
Praxis també incidia directament en la politica seguida per una de les organitzacions
signants d’aquells Pactes.

Perd la lectura de I'obra no ha d’acabar necessariament aqui, sind que és possible
perllongar-la i buscar-hi noves associacions. Aixi, per exemple, podem tenir en compte
que aquells anys el quadre de Pellizza es va fer famés perque va ser utilitzat pel
cineasta Bernardo Bertolucci per anunciar el seu film Novecento (1976). Com és
sabut, el director italia formava part de I'entorn intel-lectual del PCI, el principal partit
comunista de I'Europa occidental, que havia formulat I'estratégia eurocomunista, la
qual per alguns sectors situats a la seva esquerra suposava una opcié reformista a
frec de la socialdemocracia, una forma de col-laboracionisme amb uns partits i un
estat esquitxats per la corrupcio, una rendncia a la revolucié mundial o una romanalla
estalinista derivada de la idea de construir el socialisme en un sol estat. A Catalunya
i a Espanya, I'estratégia eurocomunista també havia estat assumida pel PSUC i el
PCE i per les organitzacions que els eren afins, malgrat les desavinences internes
que aixo6 va provocar. Aixi, la signatura dels Pactes de la Moncloa per part d’aquestes
forces, que havien encapgalat les reivindicacions de les classes treballadores, vindria
a ser, segons les pautes interpretatives esmentades, una concreci6 en el temps i en
I'espai del suposat abandonament de I'esperit revolucionari inicialment propugnat pels
comunistes italians. La virada estratégica de 'eurocomunisme va acabar en fracas,
entre altres raons perqué una part important de les seves bases socials no 'assumi.



Lafuncié resignificadora, que en el cas anterior prové de la preséncia d’'una determinada
imatge —la dels xais—, també la pot acomplir un text. Vegem-ho succintament en un
cas concret. Hi ha un fotomuntatge del Grup Praxis en qué apareix la fotografia d’'uns
models atlétics, abillats només amb eslips i arrenglerats en fileres, que exhibeixen
orgullosament els seus cossos musculosos i ben dotats; sembla que s’ofereixin a
I'avaluacié d’'un hipotétic public situat fora de camp. La imatge, que connota la idea
de cosificacié, sembla correspondre a I'eleccid d’'un Mister Univers. La intervenci6
de Bosch i Marqués, a banda d’extreure aquesta foto del seu context i fer-la seva,
consisteix a incorporar-hi uns mots com a capgalera provinents de dos espais diferents:
per un costat, hi ha la juxtaposicié d'uns elements textuals de caire informatiu que
anuncien una campanya electoral —«Eleccions a Gironay, i a sota, en format més
petit, «partits/coalicions/candidats»—, i per l'altre, s’hi adjunta una frase exclamativa
que podria procedir d’un diari 0 una revista: «jCom estan!». Els primers mots tenen un
caracter institucional, constatatiu i neutre i emmarquen I'ambit de referéncia, mentre
que els segons incorporen una dimensi6 expressiva, reforgada pels signes admiratius,
que manifesta un embadaliment burleta cap als cossos esculturals.'”® La lectura
més evident de I'obra completa, dirigida pels components verbals, és I'assimilacio
d’'una elecci6 politica a un concurs de bellesa; la veu subjectiva faria de nexe entre
la dimensié literal de la imatge i la metaforica, en el sentit que el subratllat irénic tant
podria aplicar-se a 'una com a l'altra. La conclusi6 de tot plegat és que I'espectacle
i el marqueting s’han cruspit la confrontacié politica; ja no hi ha projectes ideoldgics i
sociopolitics en pugna, sind meres reificacions i simples estrategies de mercat.

128 Aquesta mena de relacié entre imatge

i text fa pensar una mica en la vella técnica

dels emblemes, que fou recuperada per John
Heartfield en els seus fotomuntatges. L'emblema
reuneix una figura amb dos textos diferents, I'un
com a titol (inscriptio) i 'altre com a explicacio
(subscriptio). Vegeu Peter BurceR, op. cit., p. 139.
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Relacié de les principals realitzacions,

activitats i iniciatives

1975

Redacci6 del Petit manifest d’uns pintors del Girones,
que constitueix I'escrit fundacional del Grup Praxis 75
[setembre/octubre].

La primera obra presentada publicament com a grup va
ser Nou retaule de la fi d’'un mén a Girona. Homenatge a
Joaquim Ruyra, en la lll Mostra Provincial d’Art Fontana
d'Or, Girona [exposicio6 col-lectiva].

1976

Els Drets Humans ara, editat per Justicia i Pau de Girona
[cartell].

El repte dels Drets Humans, primer muntatge del grup
destinat al programa anunciador d'un cicle de cinema or-
ganitzat per I'AFIC en el marc de la campanya d’abast
estatal promoguda per Justicia i Pau; va ser reproduit en
el butlleti de I'Associacio.

Comencen les col-laboracions a Presencia, generalment
en forma de collages, fotocollages o fotomuntatges on
solen tractar aspectes de I'actualitat social i politica. Hi
publiquen de manera continuada fins a 'any 1979, i més
ocasionalment fins al 1983.

Col-laboren puntualment en la revista Recull de Blanes,
per a la qual fan la portada del namero 1279, del 17
d’abril.

Exposicié, a la Casa d’Espiritualitat de Banyoles, de
quinze plafons sobre el tema dels drets humans arran
de les jornades «Església i drets humans», que s’hi van
celebrar sota I'organitzacié de Justicia i Pau de Girona.
Aquestes obres també s’exposaren a Girona, a Cassa de
la Selva i a Malgrat de Mar.

Els membres del Grup Praxis van participar en la cons-
titucio de 'Assemblea Democratica d’Artistes de Girona
(ADAG), en van signar el manifest fundacional -Cal dis-
tingir entre les aparences i la realitat- i van prendre part
en totes les manifestacions del col-lectiu.
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La primera manifestacio de 'ADAG, Drets Humans, ara!,
celebrada a la Casa de Cultura de Girona, s'emmarcava
en la campanya de Justicia i Pau. Posteriorment la mos-
tra es va traslladar a un casal de Barcelona, en el marc
del Congrés de Cultura Catalana [exposicid col-lectiva].

ADAG, Homenatge a Carles Rahola, Sala Fidel Aguilar,
Girona; Societat L'Amistat, Cadaqués; Fundacié Joan
Miro, Barcelona [exposici6 col-lectiva].

Execucié del cartell de 'ADAG per al Cicle de comunica-
ci6 grafica. 1.El cartell politic (Cuba, Italia, Xina, Portugal,
Franga), Sala Fidel Aguilar, Girona.

ADAG, Salvem la Devesa, Sala Fidel Aguilar, Girona [ex-
posicid col-lectival.

ADAG, Amnistia total, Sala Fidel Aguilar, Girona [exposi-
ci6 col-lectival.

Realitzacié d'un collage per a l'estand de la revista
Preséencia a les Fires de Girona.

Execucio del cartell de 'ADAG per a la XXVI Festa Lite-
raria de la Nit de Santa Llucia, a partir de diversos retrats
d’escriptors catalans elaborats per Enric Marqués.

Cronica mural de la Girona predemocratica era el titol
dels dos diptics presentats a la IV Mostra d’Art Fontana
d’Or, Girona [exposicid col-lectival.

1977

ADAG, Festa! Carnestoltes 1977, Sala Fidel Aguilar, Gi-

rona [exposicié col-lectiva i organitzacid del primer carna-
val després de la guerra a la rambla de la Llibertat].
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ADAG, Volem I'Estatut, Sala Fidel Aguilar, Girona [expo-
sicié col-lectival.

Inicien a Preséncia una seccio propia titulada «Radiogra-
fies», on entrevisten personatges de la vida social i poli-
tica de Girona i, alhora, fan una mena de retrat de cada
un d’ells, amb referéncies diverses a la seva personalitat,
mitjangant la técnica del collage. Hi solen combinar I'is
del dibuix, la fotografia i les imatges impreses.

Execucié del cartell Presentacio del Sindicat de Treba-
lladors de I'Administracié Publica de Catalunya, per a
'ADAG.

ADAG, Onze de Setembre. Diada de Catalunya, plaga de
Catalunya, Girona [performancal).

Gironacord [fotocollage publicat a Preséncia, 26 de no-
vembre, i també en format de calendari editat per la ma-
teixa revista.

1978

Execuci6 de la série Historia del cinema. De Lumiére a
'underground, a partir de la qual van realitzar diversos fo-
tomurals de gran format, fets amb la col-laboracio del fo-
tograf Emili Marqués, per al cinema Multisales Catalunya.

Uns altres, més petits, s'instal-laren al cinema Ultonia.

Inauguracié Multisales Catalunya, juny [fullet i cartell]

1979

Metamorfosis de los totalitarismos en la sociedad con-
temporanea. El nazismo aleman, Casa de Cultura, Giro-



na [exposici6]. La mostra es va celebrar en el marc de la
Setmana d’'Homenatge a Walter Benjamin, organitzada
pel PSC.

Que la prudéncia no ens faci traidors, febrer [cartell].

Execucié del mural Els Segadors al Casal Laurea Dal-
mau de Girona, seu d'ERC.

Primeres reproduccions dels collages i muntatges del
grup al Punt Diari.

1980

Auca de Girona, amb la col-laboraci6 de Just Casero,
editat per Gothia [cartell].

Inici de les col-laboracions al Punt Diari, amb obres inédi-
tes. Hi aniran publicant de manera forga continuada fins
alany 1983.

Participacié en I'Exposicid Antiimperialista, Sala Fidel
Aguilar, Girona [mostra col-lectiva].

Participacio en I'Exposicio per la Llibertat dels Patriotes
Catalans, Sala Fidel Aguilar [mostra col-lectiva], organit-
zada pels Comites de Solidaritat amb els Patriotes Ca-
talans, amb la col-laboracié de la Llibreria Les Voltes, la
Llibreria 22 i 'Ajuntament de Girona.

Amb Joan Carreres Péra, Francesc Ferrer, Josep M.
Llauger i Enric Marqués funden la revista satirica La Xin-
xeta, editada per Gothia, de la qual van sortir sis nime-
ros. Entre els col-laboradors cal esmentar noms com ara
els de Just Casero, Carles Vivo, Guillem Terribas, Pere
Sola, Dolors Bosch o Jordi Soler.

Inici de les col-laboracions a La Fullaraca, revista editada
pel Col-lectiu Ecologista de Girona.

1981

Cartell d’homenatge a Just Casero publicat arran de la
seva mort; anteriorment havia aparegut al Punt Diari, 1-2-
1981, p. 34.

Amb el fotomuntador Quim Davi, presenten I'exposicio El
temps dels assassins a I'Ateneu La Flor de Maig del Po-
blenou, a Barcelona. També exposen conjuntament a la
Cooperativa Cultural Rocaguinarda de Barcelona [edici6
de cartells].

IIlustracié «Salt, independencia municipal» per a la re-
vista saltenca La Farga, nim. 20, febrer 1981.

«Les nuclears: eina de mort», poster de doble cara for-
mat per vuit vinyetes collage, La Fullaraca, num. 4, abril
1981.

1982

1982 del Grup Praxis 75, promogut per 'ADAC [calen-
dari].

Exposicié El temps dels assassins, amb Quim Davi, a
I'Institut Politécnic de Cornella [edicié de cartell].

Participacié en I'exposicié Contra el militarisme en el
marc de les IV Jornades AntiOTAN, organitzades a I'An-
tic Hospital de la Santa Creu pel Grup d’Acci6 Directa No
Violenta AntiOTAN (GANVA), Barcelona.
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Participacio en 'Homenatge a Humphrey Bogart, Galeria
El Colom de Cadaqués, Espai B-M de Granollers, Galeria
d'art Sant Lluc d’Olot, etc. [exposicions col-lectives].

IIlustracié del llibre de Joan Carreres Péra, Croniques
humanes de cada dia, editat per Kapel, Barcelona.

Disseny d’'una publicacié sobre el Primer de Maig per al
PSCila UGT.

«Els interessos populars de les comarques», article pu-
blicat al Punt Diari, 15-5-1982, p. 16.

Radiografies de la historia. Historia dels Paisos Catalans.
Aquesta obra va itinerar durant mesos per diferents po-
blacions de la regié de Girona i la Catalunya del Nord
(Girona, Arbucies, Anglés, Olot, Riudellots, Salt, Vilopriu,
el Portus, Universitat Catalana d’Estiu de Prada de Con-
flent...). Se n'editaren diversos cartells que, per una cara,
reproduien la peca que encapgalava la série i, per I'altra,
contenien un text d’Enric Marques titulat «Historia dels
Paisos Catalans. Una nova série del Grup Praxis»; en
alguns també hi havia I'article de Joan Carreres Péra «La
darrera obra del Grup Praxis 75».

Execuci6 del llibret El catala, una llengua mil-lenaria per
al futur de Catalunya, editat per I'Ajuntament de Girona.
Posteriorment la Crida a la Solidaritat en va fer una nova
edicio sota el titol Ep! La llengua catalana es troba ma-
lalta. Per qué? Defensem-la, arran d’'una campanya de
promocié de l'idioma impulsada per 'esmentada plata-
forma civica.

[I-lustracio del llibre de Francesc Ferrer, Via fora, editat
per Gothia, Girona.
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Edicié en format cartell d’'una obra sobre el centenari
de la mort de Darwin; en el revers hi ha l'article de Joan
Carreres Péra, «Darwin, Marx, Freud». Ambdds havien
aparegut publicats al Punt Diari, 4-7-1982, p. 38.

Los Hermanos sin Marx [cartell].

11 de Setembre. El poble treballador per la independén-
cia nacional [cartell i fullet].

Consell de guerra: 142 anys per a Jordi Puig, CSPC [car-
tell i fullet).

Votem per les tres veus de les comarques gironines: Fran-
cesc Ferrer, Xavier Corominas i Maria Crehuet [cartell].

1983

«Marx, socialisme o barbarie», article publicat al Punt Di-
ari, 13-3-1983, p. 7.

«La Politica, treball de tots», article publicat al Punt Diari,
28-4-1983, p. 13.

Exposicié del treball Temps d’eleccions a la galeria Sant
Jordi en el marc d'una mostra de Lluis Bosch Marti, Gi-
rona.

IIlustracié del quadern La humanitat en perill d’extincio,
editat pel Col-lectiu Ecologista de Girona. L'obra també
inclou fotomuntatges de l'artista anglés Peter Kennard.
L'any seglient se’n va fer una nova edicié.

Comunistes de Catalunya a I'’Ajuntament: un treball del
Grup Praxis commemoratiu de la mort de Karl Marx és
emprat pel PCC en la seva campanya a les eleccions



municipals de Girona [fullet i portada de la publicacié amb
el programa electoral].

Una part de la série Metamorfosis de los totalitarismos en
la sociedad contemporénea. El nazismo aleman (1979)
és presentada a la Festa d’Avant per la Pau i el Desar-
mament, PCC, Barcelona [exposicié i edicio d'un fullet].
| també inclosa en la mostra col-lectiva Artistes plastics
per la Pau i el Desarmament, celebrada al Born de Bar-
celona [programa de ma].

Amb Enric Marqués, Quim Davi i Marina Vilageliu consti-
tueixen el Taller d’Informacié Grafica (Tigra), de vida efi-
mera. Editen un cartell sobre Lluis Companys.

Cartell sobre José Oneto, director de Cambio 16, en el
marc d’'una iniciativa promoguda per partits d’esquerra
(ERC, NE, PCC, PSAN, etc.) i diverses entitats socials
en contra de les campanyes intoxicadores impulsades
per 'empresa periodistica espanyola.

Cartell per al cicle de xerrades “Coneixem i defensem la
nostra terra”, organitzat per 'ADAC.

Execucio de les portades de Presencia, 18-12-1983 i 31-
12-1983.

Exposici6 a Les Bernardes de Salt.

1984

La humanitat en perill d’extincio, editat pel Col-lectiu Eco-
logista de Girona [calendari].

Publicaci¢ de diversos muntatges a Los Sitios - Diari de
Girona.

Un referendum clar i ara per sortir de 'OTAN, anunci de
concentracio i happening pacifista a la platja de Pals, 20
de maig, convocat pels Comités i Grups per la Pau i el
Desarmament de les comarques gironines [cartell].

Execucio de la portada de la revista E/ Batall, nim. 6,
maig-juny.

Exposicié sobre les eleccions al Principat de Catalunya
als aparadors de la Llibreria 22, Girona.

«Marxisme i ecologisme», article publicat a La Fullaraca,
num. 47-48, tardor.

Politics gironins, al Bar Boira, Girona [exposicié i edicio
de cartell].

1985

OTAN no, bases fora, anunci de la concentracié impulsa-
da pel Comité de Solidaritat amb Nicaragua i el Comite

per la Pau i el Desarmament de Girona [fullet].

Entrada a 'OTAN, Comité per la Pau i el Desarmament
de Girona [fullet].

Cruspim-nos 'OTAN, convocatdria del Comité per la Pau
i el Desarmament de Girona [cartell i fullet].

IIlustracié de la publicacid 10 anys de Justicia i Pau a
Girona, editada pel Secretariat de Justicia i Pau.

Execucio de quatre muntatges per a les pagines interiors
d’El Batall, octubre-novembre 1985, p. 19-22.
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1986

11 de Setembre. Pau, treball i autodeterminacio, concen-
tracio convocada per CCOO, Col-lectiu Ecologista de Gi-
rona, CJC, ENE, PCC, PSUC i PCE (m-I) [cartell].

VI Premi de Narracio Curta Just M. Casero, convocat per
la Llibreria 22, octubre 1986 [cartell].

Quico Sabaté, serie sobre el mitic guerriller formada per
quaranta-vuit peces [obra inédita].

Girona Politica 86, exposicio a la Llibreria 22, Girona.

1987

XXV Festa del Pedal, GEIEG, Girona [cartell].

1988

Postal per a la Coordinadora N-II per I'Autopista, Girona.
Disseny i compaginacié del full Salvem la Vall de Sant
Daniel. La N-Il per I'Autopista, editat per la Coordinadora

N-II per I'Autopista, Girona.

XXV Pujada a peu al santuari dels Angels, GEIEG, Giro-
na [cartell].

Festa del barri de Sant Félix, per a 'associacié de veins,
Girona [cartell editat en el programa de ma].

Carnestoltes 88. L'época dels genis, Cafeteria-Art Cap-

puccino i Llibreria 22, Girona [exposicid i edicié de postal
anunciadoral.
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Fons d’Art Radio Salt, Llibreria El Seté Cel i Can Panxut,
Salt [exposicio col-lectival.

1989

Els membres del Grup Praxis van participar en la cons-
titucio del grup d’opinio El Pes de la Palla, al costat
d’Enric Marques, Jordi Creixans, Lluis Corominas, Jordi
Cordoba o Pere Pujolras, entre altres, que durant prop
d'un any van publicar diversos articles al Punt Diari. Al-
tres col-laboradors van ser Carme Vinyoles, Pau Lanao,
Carles Alabern, Pau Marqueés, Marc Marqués, Joan Sola-
Morales, Francesc Carbonell, Jordi Font, Jordi Busquets
i Jordi Roig.

1990
Festes de Primavera, acte organitzat per I'Associacié de

Veins Rambla i Argenteria, Girona [cartell i programa de
ma).
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Catalogacio

Obra exposada

El repte dels Drets Humans
s/d [1976]

Collage

50x35 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 23

Unié de Centre Democratic
s/d [1976]

Collage

24x17 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 25

Alianza Popular

sid [1977]

Collage

50x36 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 25

L’Assemblea d’un poble

s/d [1977]

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 30

La inflacio

s/d [1977]

Collage

62x44 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 64

Gironacord

s/d [1977]

Collage

100x70 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 34
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Sense titol

s/d [1977]

Collage

44,5x89 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 106-107

Joan Gelada

s/d [1977]

Collage

28x20 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 31

Nous devons empecher les hommes de s’entretuer et
cela en prenant le pouvoir. Le pouvoir aux femmes!
s/d [1978]

Collage

50x32 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 32

TV: La policia a casa

s/d [1978]

Collage

47x38 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 68

El feixisme nuclear

s/d [1978]

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 71
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Historia del cinema. De Lumiére a l'underground (1)
s/d [1978]

Collage

100x62 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 41

Historia del cinema. De Lumiére a l'underground (2)
s/d [1978]

Collage

100x62 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Historia del cinema. De Lumiére a l'underground (3)
s/d [1978]

Collage

100x62 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Historia del cinema. De Lumiére a l'underground (4)
s/d [1978]

Collage

100x62 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Machismo y feminismo

s/d [1978]

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 45

La poética bestial de les mil mans (resum simbdlic del 1978)
s/d [1978]

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 86



Sense titol

Setembre 1979

Collage

50x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 32

Per uns Paisos Catalans lliures de la nuclearitzacio
Setembre 1979

Collage

50x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 92

Entra amb nosaltres a I'’Ajuntament
sid [19797]

Collage

24x20 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 58

Auca de Girona

1979

Collage/Dibuix

75x52 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 46

Escalada del terror nazi a Europa
s/d [1980]

Collage

27x37 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p.73

Nicaragua-Bolivia (1 i 2) [diptic]
s/d [1980]

Collage

40x28 i 40x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 49

Lluita-Llibertat (1 i 2) [diptic]
s/d [1980]

Collage

38x30 i 38x30 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 48

Sense titol (1 2) [diptic]

s/d [1980]

Collage

38x29 i 38x29 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p.72

Catalunya, el despertar ecologic
s/d [1980]

Collage

27x37 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 95

Sense titol

s/d [1981]

Collage/pintura

36x25 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 65
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Som molts...buscant feina
s/d [1981]

Collage

34x26 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 56

Jo, el capital

Marg 1981

Collage

35x25 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 75

Girona s6c jo

s/d [19817]

Collage

73x52 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 58

Desembre

s/d [1981]

Collage

44x30 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 63

Sense titol

s/d [1982]

Collage

28x21 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 101
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Sense titol

s/d [1982]

Collage

28x21 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 101

Sense titol

s/d [1982]

Collage

28x21 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 98

Esparia 82

s/d [1982]

MHCG. Fons Grup Praxis 75
Collage

28x21 cm

p. 103

Carles Sentis

Octubre 1982

Collage

39x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 50

Joan Botanch

Octubre 1982

Collage

36x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 51

Lluis M. de Puig

Octubre 1982

Collage

30x23 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 58



Eleccions a Girona

s/d [1983]

Collage

36x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 109

Eleccions. Votem per nosaltres
Abril, 1983

Collage

28x22 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 60

La batalla de los simios gigantes
Abril 1983

Collage

31x22 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 57

El gran canvi

s/d [1983]

Collage

50x34 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 76

Salt Il

s/d [1983]

Collage

32x22 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 82

Nuclear? No gracies

1987

Collage

50x44 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 90

Sense titol

s/d

Collage

55x39,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 85

Carnestoltes 88. L'época dels genis
s/d [1988]

Collage

50x33 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

p. 84

Sense titol s/d

Collage

41x30 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 63

Fi de l'euforia

s/d

Collage

30x44 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 62
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Arcadi Calzada

s/d

Collage

36x24 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 59

El genui sabor america

s/d [1990]

Collage

46x31 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
p. 105

126

Obres projectades

Convergéncia Democratica de Catalunya
s/d [1976]

Collage

23x17 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Partit Socialista de Catalunya-Congrés
s/d [1976]

Collage

34x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Esquerra Democratica de Catalunya
s/d [1976]

Collage

33x23 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Lliga de Catalunya

s/d [1976]

Collage

38x26 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Partit Socialista de Catalunya-Reagrupament
s/d [1976]

Collage

27x23 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Nacionalistes d’Esquerra

s/d [1980]

Collage

40x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75



Joc net

s/d [1980]

Collage

39x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Partit Socialista Unificat de Catalunya
s/d [1980]

Collage

39x28 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Bon estiu mainada!

s/d [1980]

Collage

27x37 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Josep Tarradellas, Adolfo Suarez, Juan Carlos |

s/d [1981]

Collage

35x26 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Fora

s/d [1981-19827]

Collage

29x23 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Lluis Racionero

Octubre 1982

Collage

31x25 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Josep Quintanas

Octubre 1982

Collage

36x24 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Centristes de Catalunya-UCD
Octubre 1982

Collage

29x21 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Joan Vidal i Gayola

Abril 1983

Collage

29x22 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Jaume Veray

s/d [1983]

Collage

50x33 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

José Oneto

s/d [1983]

Collage

50x33 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Joan Mir6

abril 1983

Collage

40x25 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
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Welcome to Girona

s/d [1985]

Collage

50x29 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

José M. Aznar

s/d [1988]

Collage

70x42 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Fuerza Nueva

s/d

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Convergencia i Uni6

s/d

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Ramon Sala

s/d

Collage

28x24 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

CDC

s/d

Collage

22x16,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
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San Pujol y Cia, banquero y martir
s/d

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Comparte Coca-Cola y una sonrisa
s/d

Collage

44x27 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

29.3.682.330 parados

s/d

Collage

29x21 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75



Séries consultables per ordinador

Metamorfosis de los totalitarismos en la sociedad
contemporanea. El nazismo aleman.

Serie formada per quaranta-una obres numerades (1-41, hi
manca la n® 27 i la n° 40)

s/d [1979]

Collage

65x50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Les nuclears eina de mort

Serie formada per vuit obres numerades (1-8).
s/d [1981]

Collage

42x29 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

El nou pacifisme

Seérie formada per onze obres sense numerar.
s/d [1982]

Collage

32x24 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Radiografies de la historia. Historia dels Paisos Catalans
Serie formada per cinquanta-cinc obres numerades (0-54)
s/d [1982]

Collage

65x50 cm

Fons Diputacié de Girona

Quico Sabaté

Série formada per quaranta-vuit obres sense numerar
s/d [1986]

Collage

32x22 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Cartells, octavetes, programes de ma,
fullets i calendaris

Els Drets Humans ara

1976

Cartell

46x30 cm

Ajuntament de Girona. CRDI

El repte dels Drets Humans
1976

Programa de ma

29,5x20,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Cicle de comunicaci6 grafica. 1.El cartell politic (Cuba,
Italia, Xina, Portugal, Franga)

1976

Cartell

58,5x42,5 cm

XXVI Festa Literaria de la Nit de Santa Llticia
1976

Cartell

68,5x49 cm

Gironacord

1977

Calendari

69x35 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Multisales Catalunya

1978

Programa de ma

17x10,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
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Multisales Catalunya

1978

Cartell

69x44 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Radiografies de la historia.

a)Les metamorfosis dels totalitarismes
1979.

Programa de ma

21x29,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

11 de setembre. El poble treballador per la independencia
nacional

1982

Cartell

43x31 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Consell de guerra: 142 anys per a Jordi Puig
1982

Cartell

44x64 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Presentacio de la campanya per la pau i el desarmament
1982

Cartell

64x44,50 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Votem per les tres veus de les comarques gironines
1982

Cartell

29,5x21 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75
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1982 del Grup Praxis 75
1982

Calendari

43x30 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Cicle de xerrades “Coneixem i defensem la nostra terra”
1983

Cartell

44x26,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Girona, per la pau i el desarmament
1983

Cartell

82x56 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Comunistes de Catalunya a I'’Ajuntament
1983

Fullet

21x14,5cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

La humanitat en perill d’extincié
1984

Calendari

45x32 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Un referendum clar i ara per sortir de 'OTAN
1984

Cartell

64x44 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75



Cruspim-nos 'OTAN

1985

Cartell

45x32 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

OTAN no, bases fora

1985

Fullet

21,5x15,5 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

VI Premi de Narraci6 Curta Just M. Casero
1986

Cartell

33x23 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

11 de Setembre. Pau, treball i autodeterminacio
1986

Cartell

45x32 cm

MHCG. Fons Grup Praxis 75

Llibres, revistes, diaris, fulls

ADAG, Cicle de cominicacio grafica, Girona, 1976.

Preséncia,12-11-1977, 1-6-1978, 1-8-1978, 1-1-1979,
18-12-1983 i 31-12-1983.

Punt Diari, 8-3-1981, 21-10-1982, 28-4-1983.
La Xinxeta, n® 3, marg 1981.
La Fullaraca, n® 4, abril 1981.

Joan Carreres i Péra, Croniques humanes de cada dia,
Ed. Kapel, Barcelona, 1982.

El catala, una llengua mil-lenaria per al futur de
Catalunya, editat per ' Ajuntament de Girona, 1982.

Francesc Ferrer, Via fora, Ed. Gothia, Girona, 1982.

La humanitat, en perill d’extincié, editat pel Col-lectiu
Ecologista de Girona, Girona: 1983.

El Batall, n® 6, maig-juny 1984.

10 anys de Justicia i Pau a Girona, Ed. Secretariat de
Justicia i Pau, Girona, 1985.

Salvem la Vall de Sant Daniel, Ed. Coordinadora N-II per
I'Autopista, Girona, 1988.
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Resum / Resumen / Résumé / Abstract

Resum

El Grup Praxis 75 es va crear a Girona en els moments
finals de la dictadura franquista, com denota el nimero
incorporat al nom i que correspon a l'any de la seva
fundacid, en un context de creixent mobilitzacié de les
forces socials i politiques opositores al régim totalitari
i partidaries d'avancar cap a una nova societat lliure i
igualitaria. L'activitat del grup es va estendre al llarg dels
anys vuitanta del segle passat.

Els seus membres -Bep Marqués i Lluis Bosch Marti-
van participar activament en la fundacié i la impulsio
de [I'Assemblea Democratica d'Artistes de Girona
(1976-1978) i van exercir d'incansables animadors
ideologicoculturals en el complex i conflictiu procés de
derogacié del franquisme. Posteriorment van mantenir
una destacada activitat com a grup independent inserit
en les iniciatives dels moviments socials més actius de la
ciutat (ecologistes, independentistes i pacifistes).

Entre els aspectes que singularitzen la seva aportacio, a
bandad'aquestaestratégiacol-laborativaambplataformes
i associacions reivindicatives, cal esmentar la centralitat
que el muntatge tenia en la seva obra. Una manera de
fer i d’afrontar la realitat inspirada en técniques, métodes
de treball i processos de conceptualitzacié provinents
del collage, el fotocollage i, sobretot, el fotomuntatge, en
especial de determinades experiencies dels dadaistes
alemanys d'entreguerres, perd alhora receptiva a
suggeriments dels nous realismes, I'art pop, la figuracio
narrativa o les practiques critiques i activistes del seu
temps. També caldria esmentar en la seva genealogia,
el resso d’experiencies historiques arrelades a la realitat
catalana, de la cartellistica politica dels anys trenta a la
premsa satirica d’adscripcio republicana i llibertaria.

En el cas del Grup Praxis, la combinacidé de textos i
imatges, extrets d’'una diversitat de fonts impreses,
constitueix el fonament constitutiu d’'una forma significant,
basada en la interferéncia semidtica i la hibridesa
lingUistica, on es mixturen sense prejudicis referents
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iconografics de l'art culte i elements caracteristics de
les cultures populars i de masses, i se’ls atorguen nous
sentits critics. La seva poeética visual s'assenta en una
ric desplegament de figures retoriques (repeticions,
paral-lelismes, antitesis, comparacions, metonimies,
metafores, etc.), sovint posades al servei d'un objectiu
desmitificador.

Des d'un punt de vista funcional, la seva obra -on
conviuen I'al-legoria més elaboradora amb el pamflet més
directe i punyent- va esdevenir tant un instrument de lluita
politicoideoldgica com una mena de cronica de la realitat,
sovintamb un Us destacat de la ironia o del sarcasme més
corrosiu. Un altre vessant de la seva produccié responia
ala set de coneixements i als afanys de recuperacié de la
memoria que van emergir amb forga arran de la represa
democratica, i, en aquest sentit, el grup va jugar un paper
de rescat i de propagaci6 de diferents aspectes de la
historia amb una marcada voluntat il-lustrativa i didactica.

Aquest conjunt de caracteristiques, a les quals caldria
afegir la utilitzaci6 de canals de difusio alternatius
als de lart establert —com ateneus, casals, centres
d’ensenyament, llibreries o bars-, o el qiestionament de
la idea d’obra Unica, ja que bona part de la produccié del
grup va ser feta per ser reproduida en cartells, fulletons,
llibres i calendaris o bé vehiculada des de mitjans de la
premsa periodica, ens permet contemplar la seva practica
com un veritable assaig de cultura visual d’aspiracié
popular, motivacidé antielitista i esperit carnavalesc,
pensat per connectar amb capes amplies de la poblacié.

La revisié historiografica del Grup Praxis 75, poc valorat
per la critica artistica del seu temps, evidencia que, per
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sota de I'aparent unanimitat afirmativa i de la suposada
despolititzacié de l'art dels “felicos vuitanta”, existien
iniciatives d'una notable acuitat ideologica, riquesa
linglistica i fonamentacié teorica, i, alhora, radicalment
compromeses en la transformacio de l'estat de les
coses. Ameés, 'esmentada experiéncia té una rellevancia
historica indubtable, atés que, per una banda, constitueix
una baula entre els moviments artistics contestaris dels
seixanta i primers setanta i les noves manifestacions dels
noranta receptives al mén social. |, per I'altra, manté una
notable sincronia amb algunes de les practiques critiques
que van emergir contemporaniament en paisos com el
Regne Unit i els Estats Units, perd sense respondre a
cap mena de mimetisme superficial o de transposicid
mecanica, sind com el resultat original d’'un pregon
arrelament al seu propi context sociocultural, cosa que
ens permet parlar d’'una forma particular de site- specifity.
Tot plegat, atorga al grup gironi un valor excepcional i una
transcendéncia indubtable en el camp de la creativitat
comunicativa de I'época.



Resumen

El Grup Praxis 75, como indica el numero incorporado
a su nombre, que corresponde al afio de su fundacion,
se creo en Girona en los Ultimos tiempos de la dictadura
franquista, en un contexto de creciente movilizacion de
las fuerzas sociales y politicas opositoras al régimen
totalitario y partidarias de avanzar hacia una nueva
sociedad libre e igualitaria. Su actividad se extendio a lo
largo de los afios ochenta del siglo pasado.

Los miembros del grupo —Bep Marqués y Lluis Bosch
Marti— participaron activamente en la fundacion y
el impulso de la Assemblea Democratica d'Artistes
de Girona (1976-1978) y ejercieron de incansables
animadores ideologico-culturales en el complejo y
conflictivo proceso de abolicién del franquismo. Mas
adelante, mantuvieron una destacada actividad como
grupo independiente inscrito dentro de las iniciativas
de los movimientos sociales mas activos de la ciudad
(ecologistas, independentistas y pacifistas).

Entre los aspectos que singularizan su aportacién cabe
mencionar, ademas de la citada estrategia de colaboracién
con plataformas y asociaciones reivindicativas, el papel
central que el montaje tenia en su obra. Una manera
de hacer y de afrontar la realidad inspirada en técnicas,
métodos de trabajo y procesos de conceptualizacion
procedentes del collage, el fotocollage y, sobre todo, el
fotomontaje, en especial de determinadas experiencias
delos dadaistas alemanes de entreguerras, pero al mismo
tiempo abierta a sugerencias de los nuevos realismos, el
arte pop, la figuracién narrativa o las practicas criticas y
activistas de su tiempo. Sin olvidar la trascendencia que
en su genealogia tienen diversas experiencias histéricas
arraigadas en la realidad catalana, desde la cartelistica
politica de los afios treinta hasta la prensa satirica de
adscripcion republicana y libertaria.

En el Grup Praxis, la combinacién de textos e imagenes,
extraidos de fuentes impresas muy diversas, constituye la
base de una forma significante basada en la interferencia
semidtica y el hibridismo lingiistico, capaz de mixturar
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sin prejuicios referentes iconograficos del arte culto y
elementos caracteristicos de las culturas populares y
de masas, y otorgarles nuevos sentidos criticos. Su
poética visual se asienta en un rico despliegue de
figuras retoricas (repeticiones, paralelismos, antitesis,
comparaciones, metonimias, metaforas, etc.), a menudo
puestas al servicio de un objetivo desmitificador.

Desde un punto de vista funcional, su obra —en la que
la alegoria més elaborada convive con el panfleto mas
directo y punzante— se convirtié tanto en un instrumento
de lucha ideoldgico-politica como en una especie de
cronica de la realidad, a menudo con un uso destacado de
la ironia o del sarcasmo mas corrosivo. Otra vertiente de
su produccién respondia a la sed de conocimientos y a los
anhelos de recuperacion de la memoria que emergieron
con fuerza a raiz del restablecimiento de la democracia;
en este sentido, el grupo desempefié un papel de rescate
y de propagacion de diferentes aspectos de la historia
con una marcada voluntad ilustrativa y didactica.

Este conjunto de caracteristicas —a las que habria que
afiadir la utilizacién de canales de difusion alternativos
a los del arte establecido (ateneos, circulos recreativos
y culturales, centros de ensefianza, librerias, bares...)
y el cuestionamiento de la idea de obra Unica, ya que
buena parte de la produccién del grupo fue hecha
para ser reproducida en carteles, folletos, libros y
calendarios o bien vehiculada desde medios de la prensa
periodica— nos permite contemplar la practica del
grupo como un verdadero ensayo de cultura visual de
aspiracion popular, con motivacién antielitista y espiritu
carnavalesco, pensado para conectar con capas amplias
de la poblacién.
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La revisidn historiografica del Grup Praxis 75, poco
valorado por la critica artistica de su tiempo, deja
patente que tras la aparente unanimidad afirmativa
y la supuesta despolitizacion del arte de los «felices
ochenta» subyacian iniciativas de una notable acuidad
ideologica, riqueza linguistica y fundamento tedrico vy,
al mismo tiempo, radicalmente comprometidas con la
transformacién del estado de las cosas. La experiencia
del grupo tiene, ademas, una relevancia historica
indudable: por un lado, constituye un eslabén entre los
movimientos artisticos contestatarios de los sesenta y
primeros setenta y las nuevas manifestaciones de los
noventa abiertas al mundo social; por otro, mantiene una
notable sincronia con algunas de las practicas criticas que
emergieron contemporaneamente en paises como Reino
Unido y Estados Unidos, pero sin responder a ningun tipo
de mimetismo superficial 0 de transposicién mecanica,
sino como el resultado original de un profundo arraigo
en su propio contexto sociocultural, lo que nos permite
hablar de una forma particular de site- specifity. Todo ello
otorga al grupo gerundense un valor excepcional y una
trascendencia indudable en el campo de la creatividad
comunicativa de la época.



Résumé

Comme lindique le chiffre accolé & son nom, qui
correspond a I'année de sa fondation, le Grup Praxis
75 a été créé a Gérone dans les derniers temps de la
dictature franquiste, dans un contexte de mobilisation
croissante des forces sociales et politiques opposées
au régime totalitaire et partisanes d’avancer vers une
nouvelle société, libre et égalitaire. L'activité du groupe
s'est prolongée au long des années quatre-vingt du siécle
dernier.

Ses membres — Bep Marqués et Lluis Bosch Marti -
ont pris une part active a la fondation et a I'essor de
'Assemblea Democratica d’Artistes de Girona (1976-
1978) et ils ont fait fonction, inlassablement, d’animateurs
idéologiques et culturels au sein du processus d’abolition
du franquisme, a la fois complexe et conflictuel. Ensuite,
en qualité de groupe indépendant, leur participation aux
initiatives des mouvements sociaux les plus actifs de la
ville (écologistes, indépendantistes et pacifistes) a été
tout a fait remarquable.

Parmi les aspects qui distinguent leur contribution, mis a
part cette politique de collaboration avec des plateformes
et des associations contestataires, il faut signaler que le
montage occupait dans leur ceuvre une place centrale.
Une fagon de faire et d'affronter la réalité inspirée de
techniques, de méthodes de travail et de processus
de conceptualisation issus du collage, du photocollage
et, surtout, du photomontage, notamment de diverses
expériences des dadaistes allemands d’entre les deux
guerres, mais également ouverte aux suggestions
des nouveaux réalismes, du pop art, de la figuration
narrative ou des pratiques critiques et activistes de leur
temps. |l faudrait encore relever, dans leur généalogie,
'écho d'expériences historiques enracinées dans la
réalité catalane, ainsi que celui des affiches politiques
que publiait dans les années trente la presse satirique
d'obédience républicaine et libertaire.

Chez le Grup Praxis, l'assemblage de textes et
dimages tirés d'une grande diversité de sources
imprimées constitue la base d'une forme signifiant
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reposant sur linterférence sémiotique et I'hybridation
linguistique, capable de méler sans complexe références
iconographiques propres de l'art savant et éléments
caractéristiques des cultures populaires et de masses,
en leur conférant de nouvelles significations critiques. Sa
poétique visuelle prend appui sur un riche déploiement de
figures rhétoriques (répétitions, parallélismes, antithéses,
comparaisons, métonymies, métaphores, etc.), souvent
mises au service d’'un objectif démythificateur.

Du point de vue fonctionnel, son ceuvre — ou se cotoient
I'allégorie la plus élaborée et le pamphlet le plus direct et
frappant - tient tout autant de I'engin de combat politique
et idéologique que de la chronique de la réalité, avec un
penchantmarqué pourl'ironie ou le sarcasme ultra corrosif.
Autres facettes de sa production, la soif de connaissance
et le désir de récupérer la mémoire historique qui se fait
jour avec force au retour de la démocratie. A cet égard,
le groupe a joué un réle de sauveteur et de propagateur
de différents aspects de I'histoire, avec une volonté
illustratrice et didactique prononcée.

Ce faisceau de caractéristiques, auxquelles il conviendrait
d'ajouter le recours a des canaux de diffusion paralléles
a ceux de l'art établi — athénées, maisons communes,
établissements scolaires, librairies ou bars —, ou la
remise en cause de l'idée d’'ceuvre unique, puisqu'une
grande partie de la production du groupe était congue
pour étre reproduite sur affiches, tracts, livres et
calendriers ou encore véhiculée par la presse périodique,
nous permet d’envisager la pratique du groupe comme
une véritable tentative de culture visuelle d’aspiration
populaire, doublée d’'une motivation antiélitiste et d'un
esprit carnavalesque, et pensée pour atteindre de larges
couches de la population.
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La révision historiographique de Praxis 75, groupe peu
prisé par la critique artistique de son époque, montre
bien que, sous I'apparente unanimité d'affirmation et la
prétendue dépolitisation de I'art des « heureuses années
quatre-vingt », il existait alors des initiatives d’'une acuité
idéologique, d'une richesse linguistique et d’'une pertinence
théoriqgue remarquables, par ailleurs radicalement
engagées dans la transformation de I'état de choses.
De plus, I'expérience en question revét une importance
historique indubitable quand on sait que, d’'une part, elle
constitue le maillon intermédiaire entre les mouvements
artistiques contestataires des années soixante et du début
des années soixante-dix et les nouvelles manifestations
des années quatre-vingt dix ouvertes au monde social,
et que, d'autre part, elle est pratiquement synchrone
avec quelques-unes des pratiques critiques nées a la
méme époque dans des pays tels que le Royaume-Uni
ou les Etats-Unis, sans toutefois relever d'un quelconque
mimétisme superficiel ou d’'une transposition mécanique,
mais plutét comme le résultat d'un enracinement profond
dans son propre contexte socioculturel, chose qui nous
permet d'y voir une forme particuliere de site- specifity
(art in-situ). Tout ceci confére au groupe de Gérone une
valeur exceptionnelle et une indubitable importance dans
le champ de la création communicative de I'époque.



Abstract

Grup Praxis 75 was created in Girona in the final days
of the Franco dictatorship, as indicated by the number
incorporated in the name and corresponding to the year it
was founded, in a context of growing mobilisation of social
and political forces opposed to the totalitarian regime and
in favour of advancing towards a new free and egalitarian
society. The group was active throughout the 1980s.

Its members — Bep Marqués and Lluis Bosch Marti
— actively participated in founding and propelling the
Assemblea Democratica d’Artistes de Girona (1976-
1978) and acted as untiring ideological and cultural driving
forces in the complex and conflictive process of revoking
the Franco regime. They later developed notable activity
as an independent group within the initiatives of the most
dynamic social movements in the city (ecologist, pro-
independence and pacifist).

Particularly outstanding among the aspects that
distinguished the group’s contribution, apart from

this collaborative strategy with protest groups and
associations, is the centrality of montage in its work. Away
of making and confronting reality inspired by techniques,
working methods and processes of conceptualisation
that come from collage, photo collage and, above all,
photomontage, especially from different experiences
of the interwar German Dadaists, but also receptive to
the suggestions of the new realisms, pop art, narrative
figuration or the critical and activist practices of the time.
Moreover, the echo of historical experiences rooted in
the Catalan reality and the poster production policy in the
Republican and libertarian-leaning satirical press of the
1930s is also a notable part of its genealogy.

In the case of Grup Praxis, the combination of texts and
pictures, taken from a wide range of printed sources, is
the foundation of a significant form, based on semiotic
interference and linguistic hybridism, which can impartially
mix iconographic references of cultivated art with elements
characteristic of popular and mass cultures, giving them
new critical meanings. Its visual poetics is founded on a
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rich array of rhetorical figures (repetitions, parallelisms,
antitheses, comparisons, metonymies, metaphors, and
so on), often used for a demythifying objective.

From a functional point of view, its work — where the
most elaborate allegory coexists with the most direct
and pointed pamphlet — became both an instrument of
political and ideological struggle and a kind of chronicle
of reality, often with a particular use of the most biting
irony or sarcasm. Another aspect of its production
responded to the thirst for knowledge and to the urge to
recover memory that emerged strongly from the return
to democracy. In this respect, the group played a role of
rescuing and making known different aspects of history
with a marked illustrative and didactic imperative.

This set of characteristics, to which should be added the
use of channels of dissemination alternative to those of
established art — such as associations, cultural, social
and education centres, bookshops or bars — or the
questioning of the idea of a single work, as much of the
group’s production was made to be reproduced in posters,
leaflets, books and calendars or channelled through the
periodical press, allows us to see its practice as a real
experiment in visual culture with a popular aspiration,
anti-elitist motivation and carnivalesque spirit, conceived
to connect with broad layers of the population.

The historiographic revision of Grup Praxis 75, little
valued by the artistic critics of its period, shows that,
beneath the apparent affirmative unanimity and the
supposed depoliticisation of the art of the “happy
eighties”, there were initiatives of notable ideological
acuity, linguistic richness and theoretical foundation,
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while radically committed to the transformation of the
state of things. Moreover, the aforementioned experience
has an unquestionable historical relevance, given that,
on the one hand, it constitutes a link between the artistic
protest movements of the 1960s and early 70s and the
new manifestations of the 1990s receptive to the social
world. And, on the other, it maintains a notable synchrony
with some of the critical practices that emerged at the
same time in countries such as the United Kingdom and
the United States, but without responding to any kind
of superficial mimeticism or mechanical transposition,
but rather as the original result of a deep rooting in its
own socio-cultural context, which allows us to speak of a
particular form of site-specifity. All of this gives this group
from Girona an exceptional value and an undoubted
transcendence in the field of communicative creativity of
the time.
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