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Resumen

Parece poco cuestionable afirmar que nos hallamos ante un tiempo nuevo en todo lo que se refiere a la gestion del patrimo-
nio fotogréafico. En muy pocos afos las cosas han cambiado mucho, demasiado, para abordarlas con las mismas actitudes,
aptitudes y herramientas que hasta hace muy poco nos eran suficientes.

El articulo pretende hacer un recorrido sobre algunas de estas transformaciones, con la intencién de motivar una reflexion
profesional ante algunos modelos de actuacion que posiblemente debamos obviar si queremos que nuestros servicios, y
nuestros profesionales, desarrollen y cumplan una verdadera funcién de utilidad publica y den respuesta a las actuales
necesidades que nos plantea la ciudadania.
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Abstract

It seems unquestionable that we are facing a new era in what refers to the management of photographic heritage. In only
a few years, things have changed drastically, too much in fact to be addressed with the same attitudes, aptitudes and tools
that were previously sufficient.

This article intends to lay out an itinerary about these transformations, with the objective of encouraging a professional re-
flection about some models of action that we should probably omit, if we want our services and our professionals to develop
and fulfill a real function of public interest and to give an answer to the needs demanded by citizenship.
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(...) «La era de la dominacion comercial de las imagenes basadas en haluros de plata ha llegado a su
cierre. La mayoria de las tomas de camaras hechas hoy no producen ningun objeto tangible. Las cosas
que ahora se llaman fotografias no estan hechas de materiales sensibles a la luz. La fotografia es ahora
un subconjunto de la tecnologia de la imagen»'. Grant Romer.

«La fotografia fisico-quimica que hemos conocido y disfrutado, ya ha sido; no saber entenderlo hara
que traslademos nuestras debilidades a los registros de la era digital donde nuestra independencia
frente a la tecnologia es un escenario imposible (...) Aquellos que controlen el tiempo de respuesta de
las tecnologias, hallaran en la industria una aliada; quienes lo ignoren, conoceran a un eficaz verdugo»?.
Angel Fuentes.

Que las cosas han cambiado, en el ambito de aquello que llamamos genéricamente fotografia, parece
del todo evidente. Las palabras que acabamos de reproducir del que fuera conservador de la Eastman
House y las del anorado maestro Angel Fuentes, nos sittian ante dos escenarios distintos. El primero,
aquello que hemos entendido desde siempre como fotografia, al menos desde que Henry Fox Talbot
aconsejado por su amigo John Herschel decidiera, hacia 1840, bautizarla con este nombre: durante
mas de siglo y medio, todo el conjunto de procedimientos basados en <haluros de plata» han recibido
el nombre de fotografia, que hoy va siendo sustituido por el retronimo fotografia analogica.
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El segundo de los escenarios surge hacia finales
del s. xx y se impone de una manera rapida, im-
placable y absoluta, especialmente cuando los
dispositivos de captura de imagenes se asocian
a los dispositivos moviles y estos a internet (web
2.0). Estamos hablando, claro esta, de la fotogra-
fia digital y ya para muchos, a la espera de que
aparezca un término mas ajustado a lo que pre-
tende definir, de postfotografia’.

Las cosas han cambiado, sin duda. Unas cifras
también pueden contribuir a reflejar esta trans-
formacion. Gisele Freund* estimaba que en los
Estados Unidos, durante el periodo 1840-1860,
se habian realizado un total de 30 millones de fo-
tografias. Hoy Facebook recibe diariamente unos
600 millones de imagenes. Se estima que en este
ano de 2016 el 50 % de la poblacion mundial
(unos 3750 millones de personas) dispondran de
un smartphone: las imagenes cada dia captura-
das y circulando por las redes sociales desbordan
cualquier imaginacion.

A diferencia de décadas pasadas, cuando la ma-
yoria de fotografias eran realizadas para ser ob-
servadas, hoy las imagenes apenas reciben una
fugaz mirada. Y sin ser vistas, las cosas es como
si no existieran. La practica totalidad de imagenes
que circulan por la red, no volveran a ser revisi-
tadas por sus creadores y seran olvidadas por los
receptores después de mirar brevemente la pan-
talla de su dispositivo o de haber pulsado el cora- Foto Lux. 1929. Ajuntament de Girona (CRDI).
zon (like) para manifestar su aprobacion.

Unos y otros, emisores y receptores, estamos demasiado ocupados capturando, enviando y recibiendo
imagenes como para dedicar tiempo a observarlas, valorarlas y entenderlas. Las consecuencias de la
intangibilidad a la que se referia Grant Romer.

Mas que intuir, ya empezamos a conocer las dificultades que tendremos a la hora de responder a
esta, ya no nueva, situacion y que estrategias de gestion deberemos establecer o adaptar para ha-
cerle frente. De aquello que tenemos certezas, en cambio, es como se ha gestionado el patrimonio
fotografico en el estado espanol a partir del momento (inicio de la década de 1980) en el cual unos
cuantos agentes privados y ciertas instituciones publicas, alertaron de su valor como un elemento
imprescindible, definitorio, en el patrimonio documental y artistico de cualquier colectividad.

1. El origen de las cosas

El primero de los aspectos donde debemos poner el foco es en el ingreso del patrimonio fotografico en
los centros publicos de gestion. No insistiremos ahora en la necesidad de documentar y explicitar todas
las condiciones que se pacten y establezcan entre las partes, en este transito que comporta un cam-
bio de titularidad desde el ambito privado al publico®. Nos interesa mads evidenciar una circunstancia
que, a nuestro juicio, es bastante relevante para comprender la situacion de la fotografia en el estado
espanol: tenemos muchos fondos fotograficos y muy pocas colecciones fotograficas, situacion que,
en mi opinion, refleja una clara ausencia de politicas publicas en favor de la fotografia: mas aluvion
que planificacion.
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Aunque sea utilizando conceptos un poco alejados de la ortodoxia, vamos a intentar definir y establecer
las diferencias entre coleccion y fondo®. En el primer caso estamos ante un acto voluntario. A partir de
unos criterios generalmente preestablecidos, una persona o una institucion deciden crear, por volun-
tad propia, una coleccion para uso y disfrute personal o colectivo. Un comentario colateral, pero muy
revelador de su naturaleza: los elementos que integran una coleccion se cuentan generalmente por
centenas y, excepcionalmente, por unos cuantos miles. Ademas, y si nos centramos en la fotografia, el
conjunto coleccionado esta integrado por muy diversos autores que pueden provenir de muy distintas
procedencias. Ante esta particularidad, la gestion de una coleccion fotografica conlleva, especialmente
en todo aquello referido a los derechos de autor y propiedad intelectual, especificidades distintas a las
que puede tener un fondo.

El fondo fotografico procede de un acto inevitable. De manera espontanea y a raiz de la actividad,
profesional o amateur, de su creador, se producen un conjunto de documentos fotograficos que de ma-
nera acumulativa generan un archivo. Ahi, generalmente, no hablamos de centenas, sino de decenas
o centenares de miles de documentos fruto del trabajo de un fotografo profesional, una saga familiar o
una empresa fotografica. Ante un unico (o pocos) titular de los derechos de explotacion, la gestion de
estos aspectos es mucho mas homogénea.

Sin duda que hay excepciones, y algunas de muy alto interés, pero aquello que constituye la mayoria
del patrimonio fotografico custodiado en centros publicos en el estado, procede de fondos fotograficos
que a traves de distintas modalidades, también en algun caso por compra, han ingresado en ellos. Y,
naturalmente, esto tiene unas consecuencias que son bastante evidentes: nuestros centros custodian
millones de negativos fotograficos y, a riesgo de exagerar un poco, solo cientos de miles de copias
fotograficas positivas.

La explicacion a esta situacion es bastante logica. Lo que el fotografo ha entregado a sus clientes es el
resultado final de su trabajo. Sin copia fotografica podriamos decir que no existia la fotografia. El reve-
lado de los negativos en el laboratorio demostraba las habilidades y capacidades del fotografo o de sus
directos colaboradores. Todos sabemos que de una misma matriz, de un mismo negativo, se pueden
obtener resultados muy distintos en funcion de los profesionales que hayan intervenido en el proceso.

Lo que hemos ingresado, por tanto, aquello que tenemos por millones en nuestros archivos, es solo
una parte del que debemos entender como el proceso fotografico y tendremos que positivarlo (hoy la
digitalizacion facilita esta tarea) para volver a darle significado y poder comprender o leer su contenido.

Podemos deducir otra repercusion. Aquello que pertenece al mercado fotografico ha sido, y son, las
copias. En consecuencia, aquello que deberia ser objeto de compra y venta serian las copias fotogra-
ficas, pero no los negativos. La imagen que estos contienen ya fue vendida en formato positivo en su
momento, ya fue comercio, y, como hemos mencionado, solo volvera a recuperar su condicion de
«fotografia positiva» a partir de nuestra intervencion: deberemos completar de nuevo el trabajo que ya
habia sido ejecutado. Pero, naturalmente, estaremos suplantando al autor y validando unos resultados
finales que nunca sabremos si contarian con su entera aprobacion.

Probablemente aun podriamos inferir una tercera repercusion a esta circunstancia. Los negativos fo-
tograficos deberian «pertenecer» al ambito de actuacion de los archivos. Los positivos, singularmente
aquellos con «valor fotografico»” y las colecciones estarian mas vinculados al &mbito de la exhibicion y
los museos. Y esto deberia ayudarnos a establecer una nueva estrategia ante una situacion que hoy en
dia no esta dilucidada con claridad: los fondos fotograficos, si se quiere, los archivos fotograficos, no
deberian ser objeto del mercado, es decir no deberian ser comprados por parte de las administracio-
nes. Los positivos de autor y las colecciones, si. El mercado lo que valora es el trabajo final del autor,
no una parte de su proceso creativo.

Si se me permite, comprar fondos fotograficos seria lo facil. El uso del talonario tiene escaso interés si
lo confrontamos a la existencia de una politica de gestion del patrimonio documental bien articulada y
tejida a partir de multiples complicidades. Una politica que sitie en el centro del debate la utilizacion
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Josep Buil. 1960 ca. Ajuntament de Girona (CRDI).

racional de los recursos publicos. Una politica de futuro que proponga a los privados un marco de ex-
plotacion conjunta de sus fondos documentales, que garantice los deberes y los derechos de las partes
y que borre del panorama el comodo recurso a la mejor dotada chequera, alimentada, por cierto, con
nuestros impuestos®.

Acabamos de mencionar un aspecto que a nuestro entender es determinante: proponer un marco
de explotacion conjunta. Ahi radica un aspecto clave en la relacion que deberia establecerse entre el
titular de los fondos fotograficos y la administracion receptora de ellos, y que debe concretarse en el
establecimiento de convenios entre las partes donde se establezcan con claridad las obligaciones de
cada cual y el reparto de los ingresos economicos derivados de los usos lucrativos que pueda generar
el fondo en cuestion.
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Sinceramente, no consideramos que en la mayoria de casos lo mas justo sea utilizar los recursos pu-
blicos para adquirir un fondo fotografico y, a continuacion, tener que invertir del mismo erario publico
importantes presupuestos para, dotarle de un valor patrimonial que sin duda tenia latente, pero que en
ningun caso era evidente.

Si la explotacion de los fondos fotograficos fuera rentable economicamente, ;qué particular o empresa
se desharia de ellos? No hay duda de que la inmensa mayoria de ellos tienen un incuestionable valor
cultural, pero es a partir de formas de colaboracion y explotacion conjunta cuando, a mi juicio, po-
dremos garantizar la conservacion, el acceso y la difusion integral de nuestro patrimonio fotografico’.

2. El tratamiento de las cosas
:Qué y como lo han hecho los fotografos?

Estamos ante un tema muy delicado ante el cual la generalizacion de los planteamientos conlleva un
riesgo evidente. Mi intencion es enfocarlo, especialmente debido a la inexistencia de datos oficiales
creibles, a partir de nuestra propia experiencia y el conocimiento que nos aportan mas de veinticinco
anos de trabajo en este sector.

Empecemos con una pregunta deliberadamente dura: ;Lo han considerado «realmente» su patrimonio?
Es decir, jel resultado del trabajo profesional de anos y en ocasiones décadas que se materializa en un
fondo fotografico, ha recibido las atenciones y el interés que merece aquello que por su titular deberia
recibir la consideracion de patrimonio?

Apelando, como he indicado, a la experiencia personal, en la inmensisima mayoria de fondos foto-
graficos que hemos ingresado en nuestro ¢ entro la organizacion brilla por su ausencia'®. El fondo
fotografico (me resisto a llamarle archivo por lo que este concepto conlleva de orden y gestion) suele
ser una acumulacion ingente de negativos que en forma de aluvion se han ido depositando en cajas,
o en el mejor de los casos en estantes, situadas y situados en espacios que no han garantizado unas
condiciones de temperatura y humedad minimamente exigibles.

Abundando en lo anterior, el estado de conservacion de los soportes fotograficos a ingresar no acos-
tumbra a ser el mas optimo. Y, especialmente, los materiales que deberian proteger los negativos, tanto
en vidrio como en plastico, se alejan ostensiblemente de cualquier instalacion normalizada.

En demasiados casos, los libros registro y otra documentacion que deberia contribuir a identificar,
documentar y datar con precision las fotografias ingresadas, no existe. Una practica habitual ha con-
sistido en conservar las imagenes y eliminar y, por tanto, no considerar como parte del patrimonio
fotografico, la documentacion textual asociada a ellas. Sin informacion de detalle y de contexto, aquello
que ingresamos viene acompanado de un clamoroso silencio que impide conocer, con cierto rigor y
aproximacion, su verdadera naturaleza y su importancia para la colectividad.

Moviéndome aun en la zona de riesgo, pero basandome en los casos que he conocido, creo que en
muchas ocasiones los fotdgrafos, o sus herederos, descubren el valor patrimonial (economico) de su
fondo en paralelo a la disminucion o finalizacion de los ingresos derivados de su actividad profesional.
Si los autores, los depositarios o los herederos de estos fondos, considerasen que ello es realmente
patrimonio, ;no hubieran actuado con un comportamiento mas adecuado al valor que, en ocasiones,
subitamente reclaman?

Sintiéndome ya en el ojo del huracan, planteo si los fondos fotograficos adquiridos desde las adminis-
traciones publicas, lo han sido fruto de una planificacion o para solucionar problemas econémicos de
algunos fotografos o de sus familiares. El problema real ;no vendra derivado de las misérrimas pensio-
nes que como auténomos (que por la propia inestabilidad de la profesion generalmente han cotizado
en los tramos inferiores) perciben los fotdgrafos cuando cesan su actividad profesional? La inexistencia
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de un mercado donde poder vender las copias fotograficas de su trabajo, ;no seria otro de los elemen-
tos a considerar?

Creo, sinceramente, que este es uno de los aspectos en donde se deberian centrar mas los esfuerzos
para intentar cambiar y mejorar la situacion de los profesionales que trabajan en el ambito de la foto-
grafia. Como apunté hace unos anos (...) «las copias pertenecen claramente al mercado, donde deben
competir con las demas obras de creacion. La Administracion debe ser uno mas (nunca el unico) de
los agentes que actuan en €l. Seguramente, en una primera etapa le corresponderia ser el mas activo
de ellos, contribuyendo de manera decisiva a su creacion y articulacion. Sin mercado la fotografia lan-
guidece y creadores, gestores y ciudadanos carecen de un escenario comercial donde mostrar unos, y
adquirir otros, los trabajos realizados»"'.

(Qué y como lo ha hecho la administracion?

Acabamos de plantear, reconozco que quizas con demasiada crudeza, la situacion de muchos de los
fondos fotograficos antes de su ingreso en una institucion publica. ;Como se ha intervenido desde este
sector? Hablaremos mas adelante de la endémica falta de politicas publicas de las distintas adminis-
traciones con responsabilidad en esta materia. Ahora quisiera centrarme en como hemos tenido que
actuar para convertir lo que generalmente ha sido una inmensa acumulacion de negativos, de distintas
€pocas y soportes, en patrimonio cultural.

Narcis Sans. 1968. Ajuntament de Girona (CRDI).

22



¢Cuales han sido estas actuaciones que han conseguido valorizar estos fondos y permitido su acceso
y difusion publica?

1. Identificar los procedimientos fotograficos existentes en el fondo; valorar su estado de conserva-
cion y establecer las politicas de tratamiento y/o restauracion, reservadas a manos de profesionales
especializados.

Reinstalar los soportes fotograficos, utilizando materiales estandares de proteccion intima.
Recuperar, en su caso, la estructura y el orden originario del fondo o fondos.

Evaluar y seleccionar aquellas imagenes fotograficas que deberdn ser de custodia permanente.
Documentar y describir las fotografias.

Digitalizar las imagenes analdgicas y, con ello, positivarlas para hacerlas inteligibles.

N o Utos BN

Permitir el acceso, también remoto, al contenido de los fondos fotograficos mediante el uso de los
programas informaticos correspondientes.

8. Disponer de instalaciones con los parametros de conservacion adecuados y personal técnico espe-
cializado.

9. Establecer una politica de gestion que permita explotar, también economicamente, los contenidos
del fondo o fondos fotograficos.

10.1dentificar, en muchos casos, a los distintos productores de un fondo fotografico y establecer los
posibles titulares de los derechos correspondientes.

Naturalmente, la implantacion de este conjunto de medidas (que en ningun caso han pretendido ser
exhaustivas) requiere una inversion econdmica importante que debe ser asumida desde el sector publi-
co. Inversion que no se limita a una intervencion puntual, sino que debe ser constante y permanente
si queremos garantizar que aquello que inicialmente pertenecio al ambito de la actividad comercial
mantenga, para siempre, la condicion de patrimonio.

3. Los intentos para mejorar las cosas

Apelar a la planificacion como concepto basico, nuclear, cuando hablamos de gestionar el patrimonio,
produce cierto rubor a estas alturas. Y cuando nos referimos al patrimonio fotografico, también. Indi-
qué en una ocasion'? que en este tema es como si nos halldramos ante un enorme archipiélago. «Los
centros que conservan y gestionan esta documentacion en el estado espanol son como islas rodeadas
por un mar de fotografias. Un inmenso archipiélago que dispone de unas cartas de navegar apenas
esbozadas que dificultan una segura travesia entre islas. Un archipiélago donde aun quedan muchos
puertos seguros por construir, muchas lineas regulares que establecer, con escasos barcos para fletar y
con tripulaciones voluntariosas y arriesgadas, pero a todas luces insuficientes».

Intentos de establecer cartas de navegar ha habido muchos en estos ultimos 35 anos, los mismos que
fracasos acumulados. Relatarlos en este texto seria prolijo y es mas positivo pensar que todos estos
esfuerzos han contribuido a dibujar el escenario en el que hoy nos encontramos.

Empecemos por Catalunya y situémonos en el dia 30 de diciembre de 2014, cuando el gobierno cata-
lan, a propuesta de la Consejeria de Cultura, adoptd un acuerdo por el cual se aprobaba el Plan Nacio-
nal de Fotografia y se creaba la Comision de Impulso'*.

No podemos analizar en detalle las propuestas que pretende desarrollar el PNFE, pero creemos util dejar
explicitos los ejes de accion que establece:

1. Creacion de un portal de fotografia para divulgar y difundir el patrimonio fotografico historico y
contemporaneo de Catalunya.

2. Creacion de instrumentos de proteccion y descripcion del patrimonio fotografico.
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Creacion del Fondo Nacional de Fotografia.
Ampliacion de la Coleccion Nacional de Fotografia Histérica y Contemporanea.
Establecimiento de criterios comunes de gestion de colecciones.

Incorporacion de la fotografia en el relato del Museo Nacional de Arte de Catalunya.

N e u

Identificacion y formacion de los centros de referencia en la restauracion, conservacion y preserva-
cion del patrimonio fotografico de Catalunya.

8. Incorporacion de la fotografia en los programas universitarios y promocion de la formacion a través
de grados profesionales.

9. Creacion del Centro Nacional de Fotografia.

El Plan contempla también la creacion de la Comision de Impulso, érgano que velara por su desarrollo
y ejecucion y que tendra como funciones principales el fomento y la cooperacion entre los diferentes
agentes implicados, asegurar su comunicacion, coordinacion y relacion y proponer medidas para aten-
der las necesidades en la gestion y promocion del patrimonio fotografico historico y contemporaneo,
y la fotografia en general en Catalunya.

Para desarrollar las distintas actuaciones previstas en los mencionados ejes se han creado distintos
grupos de trabajo con una mision y unos objetivos especificos, y con unas acciones y un calendario de
gjecucion que, a priori, deben marcar el ritmo de implantacion del mencionado Plan. El presupuesto
que se destinaba a esa finalidad era, para 2015, de 460 000 €, de los cuales 360 000 € provenian de re-
cursos propios del Departamento de Cultura y 100 000 € de patrocinio privado. Dentro de la aportacion
del Departamento se incluyen 150 000 € de recursos provenientes del 1 % cultural.

Pocos meses después, en marzo de 2015, y para el ambito del conjunto del Estado, debemos refe-
rirnos al Plan Nacional de Conservacion del Patrimonio Fotografico's, impulsado por el Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte y mas concretamente por la Direccion General de Bellas Artes y Bienes
Culturales y de Archivos y Bibliotecas.

Su coordinacion corresponde al Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (IPCE) y se integra en el
conjunto de los Planes Nacionales de Patrimonio Cultural los cuales partiendo del estudio de los bienes
que lo integran, permiten racionalizar y optimizar los recursos destinados a su conservacion y difusion,
asegurando en todo momento la coordinacion de las actuaciones de los organismos de la Administra-
cion estatal, autonomica y local'®.

Fue aprobado en marzo de ese ano por el Consejo del Patrimonio Historico, y con ello la creacion de
una Comision Técnica de Seguimiento, que debe velar por el cumplimiento y desarrollo de las diversas
lineas de actuacion propuestas en el documento. Un documento extenso y redactado por un grupo de
acreditados expertos y expertas, que en sus paginas iniciales traza un sintético estado de la cuestion
de la evolucion en la gestion del patrimonio fotografico en el estado espanol, analizando los siguientes
ambitos: conservacion de originales y preservacion digital; descripcion de fondos y colecciones; uso y
difusion; formacion; politica de adquisiciones y propiedad intelectual, sobre los cuales plantea poste-
riormente las lineas de actuacion a implementar.

Tampoco en este caso podemos detenernos a analizar el Plan, pero nos parece relevante dejar constan-
cia en este texto de sus objetivos y sus lineas de actuacion.

Objetivos

1. Establecimiento de criterios, metodologicos y deontologicos, para la gestion, conservacion preven-
tiva, preservacion digital, descripcion, uso y difusion de colecciones fotograficas.

2. Fomento de la investigacion sobre los diversos aspectos de la gestion del patrimonio fotografico,
apoyando el desarrollo de técnicas innovadoras y buenas practicas.
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Elaboracion de pautas y procedimientos que regulen la gestion de donaciones, depositos y adqui-
siciones de colecciones fotograficas por parte de instituciones publicas o privadas, teniendo en
cuenta el marco legislativo vigente en materia de propiedad intelectual.

Promocion de iniciativas que faciliten el acceso al patrimonio fotografico y fomenten su utilizacion
por parte de investigadores, industrias creativas y culturales (ICC) y ciudadanos.

Apoyo de iniciativas de formacion que implementen, tanto en los curriculos educativos como en
ambitos de educacion no formal, programas relacionados con los diversos conocimientos, técnicas
y profesiones que convergen en el contexto fotografico.

Desarrollo y promocion de estrategias de sensibilizacion social para el conocimiento y la valoracion
del patrimonio fotografico y de la fotografia como documento histérico y como bien cultural.

Fomento de la comunicacion y coordinacion interadministrativas, asi como de politicas orientadas
hacia el intercambio de informacion entre profesionales y centros propietarios o depositarios de
colecciones fotograficas.

Creacion de un Observatorio sobre Patrimonio Fotografico que asesore en materia de gestion, con-
servacion y difusion de fotografia y promueva la articulacion de una red nacional de centros.

Lineas de actuacion

Conservacion de originales y preservacion digital.

Facilitar, a través de programas de cooperacion y asesoramiento interinstitucional, la elaboracion de
planes de conservacion de fondos fotograficos.

Apoyar iniciativas para garantizar la perdurabilidad de las obras de los fotografos contemporaneos.

Valenti Fargnoli. 1924. Ajuntament de Girona (CRDI).
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Descripcion de fondos y colecciones

® Impulsar la catalogacion normalizada de las colecciones, con inclusion de informacion sobre dere-
chos de autor y uso de tesauros especificos para fotografia.

® Promover el uso de datos abiertos para favorecer la interoperabilidad con plataformas externas y la
reutilizacion de la informacion.

Uso y difusion

® Apoyar el desarrollo de herramientas y soluciones informaticas que faciliten la publicacion de cata-
logos fotograficos en acceso abierto (OAl).

® Promover iniciativas que incrementen la visibilidad y presencia del patrimonio fotografico en cata-
logos virtuales y repositorios internacionales.

* Fomentar la reutilizacion de imagenes patrimoniales mediante la puesta a disposicion publica de
informacion de calidad y la progresiva liberacion de contenidos en dominio publico.

e Desarrollar estrategias de difusion y sensibilizacion social, combinando las actividades de comu-
nicacion publica al uso (exposiciones, publicaciones, seminarios y congresos) con el fomento de
mecanismos colaborativos y de participacion ciudadana (exposiciones virtuales, aplicaciones para
moviles, redes sociales).

Formacion

® Impulsar la introduccion de contenidos relacionados con la fotografia en los diversos niveles de la
educacion formal (ensenanza obligatoria, formacion profesional, grados y posgrados universitarios).

e Promover el desarrollo de programas de formacion y reciclaje para profesionales en activo.
Politica de adquisiciones e incremento de fondos

® Promover la adopcion de criterios unificados para la evaluacion de las adquisiciones de obra foto-
grafica.

® Apoyar desarrollos legislativos que estimulen el coleccionismo y favorezcan el aumento de dona-
ciones de utilidad publica.

Propiedad intelectual

® Incentivar el desarrollo de un proyecto piloto para la identificacion de autores, titulares y gestores
de derechos de propiedad intelectual en el ambito de la fotografia.

A diferencia del Plan Nacional de Fotografia de Catalunya, los responsables de elaborar el Plan estatal
no proponen la creacion de un Centro Nacional de Fotografia, sino la de un Observatorio sobre el Pa-
trimonio Fotografico'”, solucion que a nuestro juicio parece mas adecuada a los retos que se plantean
en pleno s. xxi.'®

(Como se financiara el Plan estatal? El estudio economico y financiero elaborado preveé, durante los
diez anos de vigencia establecidos, invertir 200 000 € en 2015 y 400 000 € por anualidad hasta 2025
(total 3800 000 €). Los recursos se destinaran fundamentalmente a estas tres dreas: Investigacion y
documentacion (20 %); Colaboracion Institucional (40 %) y Formacion y Difusion (40 %).

Valoracion de los resultados de 2015 y lineas de trabajo para 2016

La evaluacion de los resultados obtenidos a raiz de la puesta en marcha del Plan Nacional de Conserva-
cion del Patrimonio Fotografico es dificil de abordar, ya que aparte del documento en si no hay datos
publicados sobre su seguimiento. La informacion proporcionada por el Instituto del Patrimonio Cultural
de Espana (IPCE), en su calidad de coordinador/impulsor del proyecto, es la siguiente:
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«La comision de seguimiento del plan, formada en el segundo semestre de 2015, presento las siguien-
tes propuestas para 2016, actualmente en distintas fases de ejecucion:

® Estudio de las diversas alternativas de plataforma open source para la gestion de colecciones foto-
graficas en instituciones pequenas.

* Metodologia y proyecto piloto para la elaboracion de un censo de fondos fotograficos.

® Proyecto piloto de procedimientos para la gestion y documentacion de los derechos de propiedad
intelectual en los fondos fotograficos.

® Un patrimonio por descubrir: las colecciones de Jean Laurent en los museos estatales.

® Proyecto de formacion en materia de conservacion del patrimonio fotografico para el personal de
archivos, bibliotecas y museos.

A ellas se unen las actividades de difusion organizadas por el IPCE entre octubre y diciembre de 2015
~Jornada de presentacion de los planes nacionales de patrimonio cultural; curso “Imagenes del pa-
trimonio cultural en la fotografia espanola”; exposicion “Zaragoza 1930, la ciudad en la fotografia de
Loty”, etc.—, asi como un proyecto para la preservacion, tratamiento y difusion de 70 000 documentos
fotograficos pertenecientes a los archivos Pando y Wunderlich, adjudicado en febrero de 2016 y que se
esta desarrollando en la actualidad. La propia edicion de esta revista, dedicada de forma monografica
a la fotografia, es una iniciativa derivada de la implantacion del Plan Nacional»'®.

Con respecto al Plan Nacional de Fotografia de Catalunya, empezo a desplegar los ejes previstos duran-
te 2015 con los resultados siguientes:

A finales del mencionado ano se presento el portal de fotografia®® al que se destiné un total de 65 000 €.
Tiene como mision la divulgacion y difusion del patrimonio fotografico historico y contemporaneo
de Catalunya a nivel nacional e internacional. Se presentd acogiendo el exiguo total de 1500 foto-
grafias en linea correspondientes a seis instituciones, la oferta de unos 300 recursos y una exposi-
cion virtual.

No creo que sea aun el momento (por su breve recorrido) de indicar las posibles limitaciones que
presenta la version 2015 del portal (el no uso del inglés cuando se pretende la internacionalizacion
de la fotografia catalana, seria una de las méas evidentes) y parece ser que para el ano 2016 estan
previstas un conjunto de medidas de mejora y actualizacion, a las cuales se pretende dedicar un
total de 65000 €.

Si no entramos en detalle de como se ha hecho, en el ano 2015 se han destinado 150000 € a la
adquisicion de obra de fotografos «clasicos», obra de fotégrafos contemporaneos y obra de foto-
grafos emergentes o nuevos valores, con el objetivo de crear una coleccion Nacional de fotografia
que coordinada por el futuro Centro Nacional de Fotografia sea custodiada en distintos centros con
capacidad de gestion en el territorio catalan. La misma cantidad se preveé dedicar a esta actuacion
en el ano 2016.

El presupuesto para 2016 destinado a desplegar politicas de fondos y colecciones mediante el esta-
blecimiento de criterios para la promocion de depositos, donaciones y adquisiciones sera de 12 000 €
y 13 000 € se destinaran a un conjunto de actuaciones vinculadas al eje 7, consistentes en la celebra-
cion de un seminario destinado a profesionales técnicos en preservacion y conservacion del patrimo-
nio fotografico y a algunas intervenciones de restauracion.

A mi juicio, la actuacion de mas envergadura y la que, si no se ve obstaculizada por aquellos frecuentes
vaivenes a los que nos tiene acostumbrados la administracion, puede dar unos resultados muy positi-
vos para el futuro del patrimonio fotografico de Catalunya, es la desarrollada a lo largo de 2015 y pri-
meros meses de 2016 con relacion al eje 2, que preveé impulsar la elaboracion de los instrumentos de
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proteccion y descripcion del patrimonio fotografico: registro de archivos fotograficos, censo de archivos
fotograficos e inventario de fondos y colecciones.

El calendario de ejecucion prevé, quizas con un exceso de entusiasmo, que el trabajo censatario de
todos los fondos y colecciones de Catalunya termine a finales de 2017. Digo con exceso de entusiasmo
porque los objetivos son sumamente ambiciosos puesto que aspiran a incorporar al censo cualquier
centro publico o privado que esté en posesion de fondos, colecciones o piezas que se consideren que
deben formar parte de €l.

La primera campana se ha desarrollado en la provincia de Girona, con un resultado de cerca de 400
fichas elaboradas, fruto de un trabajo en tres lineas principales: ayuntamientos, fotoégrafos profesiona-
les y fondos de sectores diversos. Es de remarcar el trabajo de deteccion y registro que se ha realizado
de los fotografos profesionales, de entre los cuales se ha dado prioridad a aquellos que conservan su
propio fondo y que no ha sido depositado en archivos publicos. La inversion en 2015 fue de 50 000 € y
la prevision para 2016, que deberia abordar la ciudad y provincia de Barcelona es de 220 000 €.

Este censo o registro puede significar un cambio importante en la gestion del patrimonio fotografico de
Catalunya. Es practicamente imposible establecer politicas publicas sobre cualquier sector del patrimo-
nio si no se conoce en profundidad su contenido, condiciones, estado de conservacion, etc. Tener una
foto fija, una radiografia precisa de la fotografia en nuestro pais, debe permitir establecer prioridades
de actuacion, politicas de ayuda y promocion, actuaciones de difusion y, en definitiva desarrollar una
planificacion que no responda a la arbitrariedad sino al conocimiento y a la necesidad. Una alerta debe
indicarse: es necesario mantener constantemente actualizados estos censos e inventarios si queremos
que su utilidad sea permanente. Y para ello la unica respuesta es la existencia de una partida presu-
puestaria que lo haga posible.

4. La necesidad de clarificar las cosas
Obra fotografica y mera fotografia

Contribuir a que las cosas fueran mas sencillas, mas claras, deberia ser el objetivo de las leyes. Pero
no siempre es asi. Solo muy brevemente nos permitimos una aproximacion a la Ley de Propiedad
Intelectual (LPI), que tiene como fundamento el Real Decreto Ley aprobado en 1996 y sucesivas modi-
ficaciones, la ultima de 2006*'.

Todos los gestores de patrimonio fotografico conocen esta ley y especialmente dos articulos referidos
de manera explicita a la fotografia. EI primero es el 10.1.h. cuando indica que «las obras fotograficas
y las expresadas por procedimiento analogo a la fotografia» son «objeto de propiedad intelectual». El
segundo el 128, que senala lo que debe ser considerado meras fotografias:

«Quien realice una fotografia u otra reproduccion obtenida por procedimiento analogo a aquélla, cuan-
do ni una ni otra tengan el cardcter de obras protegidas en el Libro I, goza del derecho exclusivo de
autorizar su reproduccion, distribucion y comunicacion publica, en los mismos términos reconocidos
en la presente Ley a los autores de obras fotograficas.

Este derecho tendrd una duracion de veinticinco anos computados desde el dia 1 de enero del ano
siguiente a la fecha de realizacion de la fotografia o reproduccions.

El legislador no define con claridad lo que debe considerarse obra fotografica y, a la vez, define la mera
fotografia por exclusion de la anterior, con lo cual ni el fotografo ni el gestor saben a qué atenerse. Y la
clarificacion de este aspecto es muy importante: mientras que las fotografias que tengan la considera-
cion de obra fotografica gozan de un periodo de proteccion de derechos de explotacion de 80 o 70 anos
a partir del fallecimiento del autor, en funcion de si este ha ocurrido con anterioridad o posterioridad
al ano 1987 (LPI de 1996), las meras fotografias, como acabamos de ver, pasan a dominio publico
practicamente 25 anos después de su creacion.
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Otra derivada, incomprensible, de esta situacion: la consideracion de mera fotografia no atribuye nin-
gun derecho moral a su autor, con lo cual desaparece la obligacion de identificar su autoria.

Y, naturalmente, cuando el legislador genera confusion con sus textos legislativos, quien toma la palabra
es el juez, con lo cual la diversidad y la contradiccion entre sentencias estan definitivamente servidas.

La celebracion de una Mesa Redonda, en 2012, en el marco de las Jornadas Imatge i Recerca?, sirvio
para evidenciar el oceanico desacuerdo entre la postura del fotografo y la opinion del juez. Mientras el
primero accedia a otorgar la consideracion de meras fotografias solo a aquellas procedentes de los ra-
dares policiales de trafico, las de fotomaton y las reproducciones de obras en dos dimensiones (a pesar
de presentar una importante dificultad técnica), para el juez podian serlo (y asi lo avalaban sentencias
que €l habia dictado) «escenas de la vida, figuras de minerales, paisajes, objetos cotidianos, plantas
y animales, que no incorporen ningun elemento estético o artistico». También podian acceder a esta
categoria, fotografias de actos deportivos, las de catalogos comerciales y las fotografias subacuaticas.

Es evidente que nos hallamos ante una ley conceptualmente anticuada, nacida en la era predigital y
que poco contribuye a una gestion eficaz del patrimonio fotografico.

¢Licencias libres versus acceso tradicional?

No es mi intencion abordar desde el punto de vista técnico qué son y como se utilizan las licencias
copyleft y las mas conocidas de entre ellas, las creative commons. Existe abundante informacion sobre
ellas en la red y algunos textos han realizado un eficaz resumen sobre sus caracteristicas, posibilidades,
uso y contenido®.

Mi idea es intentar reflexionar sobre si su aplicacion es conveniente, o inconveniente, en los centros
publicos de gestion del patrimonio fotografico. Partimos de la hipotesis de que los centros en cuestion
son titulares de los derechos de explotacion de las fotografias y, en consecuencia, estan autorizados y
facultados para su tratamiento y divulgacion.

Empecemos por unas cuestiones previas:

® ;Qué cantidad de ingresos son atribuibles a la explotacion economica con finalidades lucrativas en
los distintos centros publicos?

® ;Queé cantidad de gasto realizan los centros publicos para gestionar las peticiones de usos fotografi-
cos con finalidades no lucrativas y, por tanto, exentas de liquidacion de derechos?

® En cuanto deberiamos cuantificar este trabajo administrativo que ahora podriamos ahorrarnos
gracias a la aplicacion de estas licencias?

® ;Generariamos mas ingresos difundiendo nuestras fotografias bajo licencia cc?

Si una de las finalidades basicas de los centros publicos es la difusion del patrimonio que custodian,
;seria razonable pensar que divulgar las fotografias a traveés de la red bajo licencia cc aumentaria su
uso por parte del conjunto de la ciudadania, que mayoritariamente no hace un uso lucrativo de ellas?

La difusion de las fotografias bajo este tipo de licencias no autoriza, si no lo explicita el centro titular,
la posibilidad de su uso para fines lucrativos. ;Qué nos impide poder perseguir, como ahora, un uso
incorrecto de nuestras imagenes fotograficas?

Cuando los grandes centros publicos de referencia internacional, (Library of Congress, de Washington,
Rijksmuseum, de Amsterdam,...) apuestan por ofrecer sin limitaciones sus fotografias en la red, ;son
unos inconscientes o nos estan marcando el camino a seguir?
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¢No seria conveniente que intentaramos facilitar las cosas a la ciudadania y desburocratizar los proce-
sos que permiten el acceso al consumo de las fotografias?

Vamos a intentar plantear algunos ejemplos pertenecientes a administraciones de distinto nivel territo-
rial y competencial para que nos ayuden a formarnos una opinion al respecto.

El Centre de Recerca i Difusio de la Imatge (CRDI) del Ayuntamiento de Girona, ha gestionado en los
ultimos cinco anos una media anual de 31 380 € en concepto de derechos de explotacion de sus ima-
genes (incluye los documentos audiovisuales). De acuerdo con los precios publicos de la institucion
y atendiendo a la finalidad no lucrativa de la mayoria de las peticiones, la cantidad eximida ha sido,
también de mediana, de 26 699 €. Los ingresos netos derivados de la explotacion de mas de 3,5 millo-
nes de fotografias ha sido de unos 4710 € anuales. Para entendernos: desde el centro se han tramitado
administrativamente todas las peticiones y, al final del proceso, y de acuerdo con la politica establecida
por una entidad publica como es un ayuntamiento, el peticionario ha recibido mayoritariamente un
documento en el que se le notifica su exencion.

Un segundo ejemplo, de ambito nacional, procede de los ingresos derivados del concepto «derechos
de explotacion» gestionados por el Arxiu Nacional de Catalunya durante el 2015: 4244,80 €. Ni que
decir tiene que esta cifra esta a una enorme distancia de la generada por los archivos comarcales,
dependientes también de la Generalitat, y de la totalidad de los archivos municipales de Catalunya,
excepcion hecha del Arxiu Fotografic de Barcelona, que con un sistema singular de comercializa-
cion de sus fondos fotograficos confirma unos ingresos de 13237 € como media de los anos vein-
te13-2015.

Un tercer ejemplo nos lo proporciona el Ministerio de Educacion Cultura y Deporte del estado espanol.
Los ingresos generados durante el ano 2013 en virtud de la aplicacion de la Orden CUL/1077/2011, por
la que se fijan los precios publicos de determinados servicios prestados por los érganos centrales del
Ministerio de Cultura®*, representaron, por lo que se refiere a explotacion de derechos fotograficos, un
total de 43 504,197 €. Veamos el desglose:

Subdireccion General de Museos Estatales

Le corresponde la gestion exclusiva de 16 museos, entre ellos el Museo Arqueologico Nacional, el Museo
Nacional y Centro de Investigacion de Altamira, los Nacionales de Antropologia, Arqueologia Subacuati-
ca, Arte Romano, Artes Decorativas, el Museo del Greco, el Museo Sefardi, el Museo Sorolla, el Museo de
Ameérica, etc. Los ingresos derivados por la explotacion mencionada fueron de 10 400 €, procedentes de
la reproduccion de 250 fotografias. Corresponderia, de media, a cada museo un total de 650 €.

Subdireccion General del Instituto del Patrimonio Cultural de Espana (IPCE)

Tiene como mision la investigacion, conservacion, y restauracion de los bienes que conforman el Pa-
trimonio Cultural. Cantidad ingresada: 4836,19 €.

Subdireccion General de los Archivos Estatales

Tiene la gestion exclusiva del Archivo de la Corona de Aragon (ACA), el Archivo General de la Admi-
nistracion (AGA), el Archivo General de Indias (AGI), el Archivo General de Simancas (AGS), el Archivo
Historico Nacional (AHN), el Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid (ARCHV), el Centro Docu-
mental de la Memoria Historica (CDMH) y la Seccion Nobleza del Archivo Histérico Nacional (SNAHN).
La cantidad total ingresada fueron 28 268 €. Corresponderia, de media, a cada archivo un total de 3141 €,
que en el ano objeto de analisis fluctuaron entre los 512,77 € del ACA, los 3802 € del CDMH o los 6918 €
del AGI.

En resumen, si repercutimos el total ingresado por todos estos equipamientos gestionados por el Mi-

nisterio espanol (43 504,19 €) entre los 26 centros referenciados, la cantidad que les correspondio en
2013 fue de 1673,24 €, lo que equivale a la exigua cantidad de 139 € mensuales.
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Foto Lux. 1935 ca. Ajuntament de Girona (CRDI).
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(Qué nos ensenan estas cifras? En mi opinion que existe una abismal diferencia entre la edificacion y el
sostenimiento del entramado legislativo y normativo del cual nos hemos dotado, y los magros resulta-
dos economicos que de €l se derivan. Entramado que lejos de significar un agente activador de recursos
econdmicos para los centros titulares de la gestion de estos fondos fotograficos, se convierte en una
tupida telarana que aleja a los posibles interesados y aumenta la sensacion de opacidad de muchos de
nuestros equipamientos.

Posiblemente sea necesario un trabajo pedagogico destinado a los usuarios para que sean conscientes
que estas licencias no permiten, si no se usa aquella que lo evidencia, el uso lucrativo de las fotografias.
En contrapartida también podriamos pensar que una mayor facilidad de acceso a las fotografias puede
contribuir a su divulgacion y consumo y estimular posibles usos que puedan tener finalidades comer-
ciales que redunden en un mayor ingreso econdmico para nuestros centros.

Se trataria, en definitiva, de anteponer en un primer estadio la vision cultural para conseguir un mayor con-
sumo que, a la larga redunde en unos ingresos econdmicos que ahora mismo tampoco son determinantes.

Y a pesar de que no sea este el espacio para un analisis pormenorizado de lo que establece la legisla-
cion sobre la reutilizacion de la informacion del sector publico®, y sus ambigliedades interpretativas, lo
cierto es que seria muy bien recibida la celebracion de un debate profesional que ayudara a clarificar
las distintas posiciones existentes.

Como minimo, creo que los resultados econdmicos que hemos presentado garantizan que por parte de
las administraciones publicas los obstaculos para facilitar las cosas deberian ser muy escasos. Es cierto
que la Ley matiza el uso de los documentos de los archivos, bibliotecas y museos, pero también lo es
que anima a la administracion, cuando es titular de los derechos de propiedad intelectual, a facilitar su
reutilizacion®.

¢Como actuar ante los fondos y colecciones de origen privado ingresados en el pasado o los de futuro
ingreso? La disposicion adicional quinta de la mencionada Ley establece que «en cuanto a los docu-
mentos, archivos y colecciones de origen privado, conservadas en los archivos, bibliotecas (incluidas
las universitarias) y museos, su puesta a disposicion con fines de reutilizacion, ha de respetar las condi-
ciones establecidas en el instrumento juridico correspondiente que haya dado lugar a la conservacion y
custodia de estos fondos en instituciones culturales publicas».

5. Hacia donde parece que deberian ir las cosas
El futuro del pasado

En las ultimas tres décadas hemos acumulado bastante conocimiento en relacion a la gestion del patri-
monio fotografico clasico, expresado en base quimica. Existe un considerable corpus tedrico publicado.
Una oferta formativa, también universitaria, se esta abriendo camino. Los fotdgrafos van adquiriendo
plena consciencia de la importancia del trabajo que han realizado y del valor patrimonial cultural de
sus archivos y parece que las administraciones empiezan a asumir su responsabilidad, de la que habian
abdicado con mucha ligereza.

Durante estos treinta anos largos, un buen numero de personas vinculadas al sector se han vaciado de
propuestas, al mismo tiempo que se llenaban de escepticismo. Pero, objetivamente, creo que debemos
afirmar que estamos ante el mejor de los momentos posibles, o quizas mejor dicho, ante el mejor mo-
mento que la actual coyuntura puede ofrecernos. Y creo que, a pesar de las evidentes limitaciones de
las propuestas formuladas, debemos intentar aprovecharlo.

No parece demasiado probable que en los proximos anos mejore la disponibilidad econdmica de que
ahora disponemos. La cantidad es escasa, no hay duda, pero si las distintas administraciones siguieran
el camino que ahora marcan algunas administraciones locales, el Departamento de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya o el Ministerio de Cultura del estado espanol, el salto cualitativo que podria darse
seria muy remarcable.
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Un salto para hacer qué. Lo primero, intentar normalizar el sector a partir de establecer criterios de
gestion y tratamiento lo mas homogéneos posible. Criterios, y criterio, ante propuestas de adquisicion
que no responden a ninguna politica preestablecida.

Criterios sobre aquello que debe constituir el patrimonio fotografico representativo de cada territorio o
comunidad y aquello que puede ser prescindible.

Criterios, también, para trabajar con los fotografos, sus representantes o sus herederos, con el objetivo
de buscar formulas que generen espacios de colaboracion en los cuales administracion y profesionales
conozcan los limites y las posibilidades de cada uno.

Aquello a lo que costara hacer frente, con estos presupuestos, €s a la creacion de instalaciones que
aseguren una eficaz conservacion de los distintos procedimientos fotograficos y de los repositorios
de preservacion digital. Y esto naturalmente es clave si queremos garantizar la supervivencia de este
patrimonio (y mejor que no mencionemos el patrimonio audiovisual).

Anadamos a esta deficiencia la falta de salas y circuitos donde exhibir las copias fotograficas con las
garantias exigibles, las campanas de promocion internacional de la obra de nuestros fotografos, la
mejora en la publicacion de sus trabajos, el incentivo a la investigacion de la historia de la fotografia
de cada territorio, etc.

El futuro del presente

Creo que una pregunta adecuada podria ser: ;podemos intentar evitar cometer los mismos errores que,
ahora, pueden tener consecuencias mucho peores? Jessica Bushey lo ha formulado de una manera
muy clara: «la “durabilidad” de las fotografias tradicionales permite al fotografo posponer las activida-
des de gestion y conservacion, permitiendo una benigna falta de atencion, mientras que la fotografia
digital exige una gestion activa para evitar la pérdida, tanto en medios externos como en los diferentes
dispositivos. Como consecuencia, el potencial de destruccion accidental de fotografias digitales (...) es
mucho mayor en el entorno digital»?’.

Se impone, por tanto, un cambio de modelo, un cambio de actuacion. Por parte de los fotografos,
estos deben incorporar en su quehacer profesional el concepto de «gestion activa» que acabamos
de mencionar. No como algo anadido sino como elemento indisociable de su proceso de trabajo. Y
este concepto lleva incorporado el de la seleccion del trabajo realizado. Si el autor pretende que su
fondo fotografico tenga valor, y sea convenientemente valorado, debe eliminar aquellas imagenes
que no cumplen los estandares exigibles. Nadie mejor que el fotografo para conocer aquello que res-
ponde a su objetivo y, en consecuencia, nadie mejor que €l para proceder a crear un archivo creible,
razonable, reflejo de su actividad profesional. La acumulacion indiscriminada solo resta cuando se
valora el trabajo de cualquier profesional y, a mi parecer, denota una falta de consideracion hacia su
propio trabajo.

Por parte de las administraciones creo que los conceptos evidentes podrian ser anticipacion, au-
dacia y, sin duda, colaboracion. Anticipacion en el sentido de conocer la realidad en su ambito de
influencia y proponer formulas de entendimiento con los profesionales del sector en paralelo a su
vida profesional activa. Audacia a la hora de explorar estas estrategias de vinculacion entre el sector
publico y el privado que vayan mas alla de la castrante normativa existente que limita enormemente
esta relacion planteada.

En cuanto a la colaboracion, pienso que si descartaramos del horizonte el facil recurso a la compra de
archivos fotograficos y avanzaramos en férmulas de explotacion conjunta, quizas seria mas facil crear
nuevos escenario. Escenarios colaborativos en el tratamiento de los fondos, en su seleccion, en su des-
cripcion, como elemento que permita que, sin perder ninguno de sus derechos, el fotografo tenga su
archivo bien organizado y dispuesto para su eficaz explotacion. Desde la administracion se veria con
tranquilidad que aquello que posiblemente algun dia ingrese en un centro publico, lo hard en la mejor
de las condiciones posibles y con un ahorro econémico para el conjunto de la ciudadania.
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Nuevos escenarios donde las administraciones adquieran, y a precio de mercado, las copias fotografi-
cas positivas con el objetivo de crear colecciones publicas como las que ya existen desde hace décadas
en los paises de nuestro entorno. Escenarios, en fin, donde el conjunto de la ciudadania no considere
una rareza la compra de fotografias para su propio uso y disfrute o para ofrecer a un tercero.

Estamos ante un tiempo nuevo y no parece aconsejable gestionar el patrimonio fotografico en el s. xxi
con mentalidad del s. xx. Tenemos a nuestra disposicion nuevas herramientas, inimaginables hace tan
solo quince anos. Se nos presentan nuevos retos que exigen nuevas y rapidas respuestas, si no quere-
mos arriesgarnos a que nuestros servicios vuelvan a la inclemente clandestinidad. Los perfiles y de-
mandas de nuestros usuarios se han ampliado y modificado por completo?®, y la ciudadania ha tomado
consciencia de que el acceso a la documentacion publica forma parte irrenunciable de sus derechos.

Un tiempo nuevo, sin duda, donde aquello que va a permanecer inalterable sera la voluntad que siempre
ha tenido la humanidad de atrapar el instante, fijar lo fugitivo®. La fotografia, ayer, hoy y mafana, seguird
persiguiendo el anhelo de mostrar lo que fuimos y el deseo de que lleguen a comprender lo que somos.
O lo que es lo mismo: «la voluntad radical de fijar una memoria y de levantar acta de existencia»®.

Notas:
' ROMER, Grant. Introduccién al libro VV. AA.: Conservacion de fotografias: Treinta afios de ciencia. Conservation of Photograps:
Thirty Years of Science. Ed. Jesus Cia, Pamplona, 2016, p. 345.

2 FUENTES DE CIA, Angel. «La fotografia fisico-quimica, el fin de una era. Consideraciones estratégicas». Il Jornadas de historia

de la fotografia en Castilla La Mancha. Toledo 2006. http://www.angelfuentes.es/PDF/Fotografia_fisico.pdf.

5 Imprescindibles las reflexiones de FONTCUBERTA, Joan. La cdmara de Pandora. La Fotografi@ después de la Fotografia. Barce-
lona, Ed. Gustavo Gili, 2010, 191 p.

4 FREUND, Gisele. La fotografia como documento social. Barcelona, Ed. Gustavo Gili, 1994, p. 207.

5> Para todos los aspectos vinculados a la gestion de la documentacion fotografica: BOADAS, Joan; CASELLAS, Lluis-Esteve; SU-

QUET, M. A. Manual para la gestion de fondos y colecciones fotogrdficas. Girona, Curbet CG — Ajuntament de Girona-CRDI, 2001, p.
426. También, BOADAS, Joan; IGLESIAS, David. «La evolucion de la archivistica espanola en el tratamiento de fondos fotograficos:
un camino hacia la especializacion», en VV. AA.: Conservacion de fotografias: Treinta anos de ciencia. Conservation of Photograps:
Thirty Years of Science. Ed. Jesus Cia, Pamplona, 2016, pp. 15-52.

° Proyectos muy interesantes como dFoto, Directorio de fondos y colecciones de fotografia en Espana (http://www.dfoto.info/
index.php/colecciones), no contribuyen a establecer de manera clara esta distincion cuando bajo el epigrafe Nombre de la colec-
cién aquello que se menciona de manera muy mayoritaria son fondos y archivos fotograficos.

Considero preferible esta expresion a la de «valor artistico».
8 BOADAS i RASET, Joan: «Archivos y talonario». El Periddico de Catalunya (24/102/2011), p. 12.

° El Centre de Recerca i Difusié de la Imatge (CRDI) del Ayuntamiento de Girona, no prevé hasta la fecha la adquisicion de fon-
dos fotograficos. La propuesta a los titulares de las fotografias y los derechos correspondientes pasa por la firma de un convenio
donde se establecen las obligaciones de las partes y se indica que los ingresos derivados de los usos lucrativos de las imagenes se
distribuiran al 50 % entre ellas. EI Ayuntamiento se reserva la autorizacion de los usos culturales y para la propia administracion.

10 Utilizo en este apartado los argumentos expuestos en el siguiente articulo: BOADAS i RASET, Joan: «Fotografia, comercio y
Patrimonio. Elementos para un debate». Sevilla, Encuentro provincial de investigadores locales, Diputacion de Sevilla, 2016 (en
prensa).

' BOADAS i RASET, Joan. «;Qué hacemos con los archivos fotograficos? El papel de la administracions. La Vanguardia (29/05/2011).

12 BOADAS, Joan; IGLESIAS, David. «La evolucion de la archivistica espafnola en el tratamiento de fondos fotograficos: un camino
hacia la especializacion», en VV. AA. Conservacion de fotografias: Treinta anos de ciencia. Conservation of Photograps: Thirty Years
of Science. Ed. Jesus Cia, Pamplona, 2016, p. 15.

13 para el caso de Catalunya, véase BOADAS i RASET, Joan. «El patrimoni fotografic documental a Catalunya: balang i propostes».
Lligall. Revista catalana d’arxivistica, 30 (2009), pp. 124-152.

' Mas informacion en: http://web.gencat.cat/es/actualitat/detall/Pla-Nacional-de-Fotografia-00001 .
'5 http:/lipce.mcu.es/pdfs/PlanNPatrimonioFoto.pdf
'® hetp:/lipce.mcu.es/conservacion/planesnacionales.html

'7 Esta también fue la propuesta sugerida al Departamento de Cultura de la Generalitat de Catalunya por el Grupo de Expertos
de Analisis del Patrimonio Fotografico Cataldn, que entrego sus propuestas en mayo del 2012. Véase: BOADAS i RASET, Joan.
«Fotografia, comercio y Patrimonio. Elementos para un debate». Sevilla, Encuentro provincial de investigadores locales, Diputacion
de Sevilla, 2016 (en prensa).
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En 2015 se cre6 el FOTOBSERVATORIO del Patrimonio Fotografico Mexicano, con la mision de «ser el organismo encargado de
contribuir a la instalacion, mantenimiento, desarrollo y mejora de los archivos o acervos fotograficos de México». http://fotob-
servatorio.mx/index.html.

'8 «Cuando nos interrogamos acerca de las politicas publicas conducidas por parte de los gestores responsables, tanto de &mbito
estatal como autonomico, la imagen resultante es bastante borrosa, desenfocada. Y, si no estamos atentos, corremos el riesgo
de que se planteen férmulas antiguas para resolver problemas y situaciones nuevas.

¢Nos sirven las herramientas que han sido utilizadas en el s. xx? ;Es una buena respuesta la creacion de grandes centros, con
la adjetivacion nacional detras del nombre? ;Contribuye una decision de estas caracteristicas a la transformacion e impulso de
los sectores implicados o sirve esencialmente para satisfacer la vanidad, y promocion, del gobernante de turno? ;Se deberian
sustituir los antiguos y anticuados esquemas basados en el control, la acumulacion y la monumentalidad, por conceptos como
cooperacion, complementariedad, red, intercambio, comparticion?» BOADAS i RASET, Joan. «Patrimonio Fotografico. Propuestas
para una gestion eficaz». Del Artefacto Mdgico al Pixel. Estudios de Fotografia. Madrid, Facultad de Ciencias de la Informacion.
UCM, 2014, pp. 17-23.

19 El texto que aparece entrecomillado en este apartado valorativo ha sido redactado por los responsables del Instituto del Patri-
monio Cultural de Espana. El autor no se responsabiliza de los datos expuestos en esta informacion.

20 http://www.fotografiacatalunya.cat/.

2! Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.
Ley 23/2006, de 7 de julio, por la que se modifica el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

22 Organizada por el CRDI del Ayuntamiento de Girona, conté con la participacion de un fotégrafo y representante del Sindicato
de la Imagen de Catalunya, un juez, un abogado y un archivero.

https://www.youtube.com/watch?v = ZT]xhtkwNgk&feature = youtu.be.

5 CRUANYES i TOR, Josep; SALVADOR BENITEZ, Antonia. «Marco juridico de la fotografia». En Patrimonio fotogrdfico. De la visi-
bilidad a la gestion. Gijon. Ed. Trea, 2015, pp. 217-242.

24 Boletin Oficial del Estado, n.° 102, pp. 43786-43795. La Orden incorpora 6 paginas de detallados anexos en donde se pretende
cubrir la diferente casuistica ante la solicitud de servicios por parte de las personas interesadas en ellos.

25 Ley 18/2015 de 9 de julio, por la que se modifica la Ley 37/2007, de 16 de noviembre, sobre reutilizacion de la informacion del sector
publico. BOE, n.° 164 /10/07/2015).

26 Articulo 3. Ambito objetivo de aplicacion.
(...) e) Los documentos sobre los que existan derechos de propiedad intelectual o industrial por parte de terceros.

No obstante, la presente Ley no afecta a la existencia de derechos de propiedad intelectual de las Administraciones y organismos
del sector publico ni a su posesion por €stos, ni restringe el ejercicio de esos derechos fuera de los limites establecidos por la pre-
sente Ley. El ejercicio de los derechos de propiedad intelectual de las Administraciones y organismos del sector publico debera
realizarse de forma que se facilite su reutilizacion.

Lo previsto en el parrafo anterior sera de aplicacion, asimismo, a los documentos respecto de los que las bibliotecas, incluidas
las universitarias, los museos y los archivos sean titulares originarios de los derechos de propiedad intelectual como creadores
de la misma conforme a lo establecido en la legislacion de propiedad intelectual, asi como cuando sean titulares porque se les
haya transmitido la titularidad de los derechos sobre dicha obra segun lo dispuesto en la citada legislacion, debiendo en este caso
respetar lo establecido en los términos de la cesion.

f) Los documentos conservados por las entidades que gestionen los servicios esenciales de radiodifusion sonora y televisiva y
sus filiales.

g) Los documentos producidos o conservados por instituciones educativas y de investigacion (incluidas las organizaciones para la
transferencia de los resultados de la investigacion, centros escolares y universidades, exceptuando las bibliotecas universitarias)
asi como los museos y archivos estatales como agentes de ejecucion del Sistema Espanol de Ciencia, Tecnologia e Innovacion
siempre que sean resultado de una investigacion.

h) Los documentos producidos o conservados por instituciones culturales que no sean bibliotecas, incluidas las universitarias,
museos y archivos.

27 BUSHEY, Jessica. «La fotografia en las redes sociales: ;archivos personales o materiales efimeros?» Tdbula, 17 (2014) p. 107-
120. La cita corresponde a la p. 108.

8 BOADAS i RASET, Joan. «De quoi les citoyens ont-ils besoin? S’adapter ou disparaitre!l» Comma. International journal on Archi-
ves, 2012, p. 103-108.

http://lwww.girona.cat/sgdap/docs/Boadas_CITRA_Malta_2009_fra.pdf

29 Magistral expresion que debemos al filésofo Tzvetan Todorov, cuando se refiere a los pintores holandeses del s. xvi. TODO-
ROV, Tzvetan. Elogio de lo cotidiano. Barcelona, Galaxia Gutemberg, 2013. La cita corresponde a la p. 92

50 MUNTADA, Lluis. Texto introductorio a la exposicién Vides miNUScules. Girona, 2016. Traducido del original en catalan.
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