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334 CRITICA DE LIBROS

dantes notas aclaratorias a pie de pagina, libro imprescindible, como bien afir-
ma en el Prologo el Dr. Rogelio Reyes, para “conocer mas y mejor a un perso-
naje tan atractivo como éste bien vale el gran esfuerzo indagador que Rayego
ha venido realizando con incansable tesén por entre innumerables papeles y
documentos, memorias y epistolarios, prologos de libros, referencias histori-
cas, publicaciones de prensa, etcétera, guardando un feliz equilibrio entre su
interés personal por la figura de Rodriguez Marin y su objetividad de filélo-

2

go.”.

Daniel PINEDA NOVO

FERNANDEZ GOMEZ, Marcos (Coord. Edit): Historia Grdfica de las
Fiestas de Sevilla. Sevilla: Ayuntamiento, 2003, 247 pp.

Aunque a veces pueda parecer imposible, el descubrimiento de la fotogra-
fia tiene escasamente 160 afios de antigiiedad. Efectivamente, fue el 19 de
Agosto de 1839, ante una sesion conjunta en Paris de las Academias de Cien-
cias y Bellas Artes de Francia, cuando se presentd el método del daguerrotipo.
La trascendencia de este suceso se evidencié de manera instantdnea. En pala-
bras de Daguerre:

“El daguerrotipo consiste en la reproduccion espontanea de las imagenes
de la naturaleza, recibidas en la camara oscura, no con su color, sino con una
muy fina gradacion de tintas (...) Para este proceso sin idea de dibyjo, sin
conocimiento de quimica y fisica, sera posible tomar en pocos minutos las mas
detalladas vistas, la més pintoresca escena, la manipulacién es simple, y no
requiere conocimiento especial (...). En conclusion, el Daguerrotipo no es
simplemente un instrumenio que sirve para dibujar la naturaleza; por el con-
trario es un proceso. quzmzco v fisico que le da poder para reproducirse a ella
misma”.

En este parrafo escrito y difundido poco antes de que Louis-Jacques Man-
dé Daguerre (1787-1851) hiciera publico su descubrimiento, se indican algu-
nos de los elementos clave que jugaron un papel determinante en este proceso:
1- la cdmara oscura, 2- los avances de; Ja’ ‘quimicay espemalmente de la dptica
y 3- la percepcion de que la naturaleza se reproduce por ella misma, con lo
cual quedaban en entredicho, al menos aparentemente, algunos de los usos
que la pintura y el dibujo habian tenido hasta el momento.
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Con relacion a la cdmara oscura, su uso ya se conocia desde el siglo IV
antes de C., época en la que Aristoteles describi6 la observacion de un eclipse
de sol a partir de este artilugio. Posteriormente, astrénomos, artistas y hom-
bres de ciencia (al Hazem, s. XI; Roger Bacon, 1214-1294; Leonardo da Vinci,
1452-1519) describieron y utilizaron la cdmara oscura para sus trabajos y ob-
servaciones. En el Renacimiento se sucedieron un conjunto de innovaciones
que comportaron mejoras opticas, como la incorporacién de lentes convergen-
tes y la utilizacién del diafragma para aumentar la nitidez de la imagen refle-
jada en su interior, con lo cual su uso no dejé de aumentar en los siglos poste-
riores produciéndose una gran cantidad y variedad de imgenes (entre ellas las
vistas Opticas, destinadas a la observacion publica en ferias y mercados a tra-
vés de las cajas Opticas y mundos nuevos).

En el 4mbito de la quimica, los primeros escritos describiendo fendomenos
fisicoquimicos debidos a la accion de la luz fueron los del alquimista Albert le
Grand (1193-1280), que observé el ennegrecimiento de las sales de plata por
accion de la luz. A lo largo del Renacimiento se sucedieron distintas
experimentaciones a partir del descubrimiento del cloruro de plata.

No sera, sin embargo, hasta inicios del siglo XIX con las realizaciones de
los ingleses Thomas Wedgwood (1771-1805) y Humphrey Davy (1778-1829)
cuando se producird un avance en el campo de la fotoquimica. Con sus inves-
tigaciones ambos autores consiguieron obtener fotogramas de objetos o de per-
files puestos sobre superficies de papel o de cuero claro untadas de sales de
plata. A su pesar fracasaron en sus tentativas de conservar intactas estas ima-
genes que se alteraban rapidamente a la luz.

Es en este contexto donde cabe situar las distintas tentativas que conse-
guirian capturar y fijar la imagen formada en el interior de la camara oscura.
El primero en obtener avances significativos en el intento fue Joseph Nicéphore
Niepce (1765-1833). En su empeifio de mejorar el procedimiento de la litogra-
fia, inici6 a partir de 1816 sus experimentaciones para obtener dibujos por
accion de la luz y reemplazar, asi, el dibujo manual sobre la piedra. Sus redu-
cidos éxitos con el cloruro de plata le llevaron a experimentar con el betun de
Judea (sustancia fotosensible) disuelto en aceite de espliego y extendido sobre
placas de vidrio y metal, obteniendo imagenes que denominé heliografias (es-
cribir/dibujar con el sol). En 1826 tomo con este procedimiento, la ayuda de
una camara oscura y un tiempo de exposicion superior a las ocho horas, una
vista de un patio, el conocido Punto de vista desde la ventana del Gras. En
este mismo afio de 1826 entra en contacto con Daguerre (1787-1851), inven-
tor en 1822 del Diorama, que habia utilizado profusamente la cdmara oscura
para dibujar sus decorados y se habia interesado en como fijar estas imagenes
proyectadas por la luz. Ambos contintian sus experimentaciones, truncadas en
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336 CRITICA DE LIBROS

el caso de Niepce por su muerte en el afio 1833. Daguerre descubrid en esos
afios que la imagen latente en el yoduro de plata, practicamente no visible al
salir de la camara oscura, podia reforzarse mediante su exposicién a los vapo-
res de mercurio. En 1837 descubre que estas imigenes pueden fijarse sumer-
giendo las placas de cobre en una solucién de sal comtin en agua caliente. El
resultado es un positivo directo de cdmara y, por tanto una imagen tinica no
réproducible.

En los mismos afios en que Daguerre trabajaba para poner a punto su
descubrimiento, en Inglaterra William Henry Fox Talbot (1800-1877) utiliza-
ba también la cdmara oscura en sus composiciones de pintor amateur. A partir
de 1833 experiment6 con la fijacion de iméagenes sobre papeles impregnados
de nitrato de plata, a los que denominé dibujos fotogénicos (presentaban los
valores invertidos, es decir estaban en “negativo”). A partir de 1839, y a raiz
de conocer los descubrimientos de Daguerre, Talbot comunica a la Royal Society
de Londres y a la Académie des Sciences de Parfs, los resultados que habia
obtenido y denomina, por consejo de su amigo John Herschel (1792-1871),
por primera vez a sus imagenes con el término fotografia, es decir, escribir/
dibujar con la luz. Los avances obtenidos en 1840, que le permitieron el de-
sarrollo de la imagen latente obtenida en el interior de la cdmara oscura (cir-
cunstancia que consigui6 reducir a escasamente diez segundos el tiempo de ex-
posicion) le posibilitaron patentar en 1841 su procedimiento que bautizé con el
nombre de calotipo (del griego kalos = belleza). Histéricamente, pues, Fox Talbot
descubrio la copia fotografica, puesto que de sus negativos se podian obtener
miltiples positivos, fundamento de lo que posteriormente ser4 la fotografia.

Vemos pues que en el mismo afio 1839 en que se presenta el daguerroti-
po, imagen unica sobre metal de la cual no pueden hacerse reproducciones,
aparece también el calotipo o talbotipo, imagen sobre papel que permite obte-
ner positivos. A partir de este momento, y durante un periodo de poco mas de
30 afios se suceden todo un conjunto de avances encaminados a buscar la
instantaneidad en la captura de la imagen fotografiada, que daran lugar a la
introduccion de nuevos soportes y procedimientos entre los cuales cabe desta-
car el papel a la sal (1841 — 1850), el papel a la albimina (1850 — 1900), el
colodion himedo (1851 — 1880), el ambrotipo (1854 — 1860), el ferrotipo
(1856 — 1920), el papel al carbon (1860 — 1940), el cianotipo (1880 — 1939)y
el gelatino bromuro (1878 — hasta la actualidad) procedimiento descubierto
por Richard Leach Maddox (1816 — 1902) y que se impuso definitivamente
tanto en los negativos (vidrio y plastico) como en los positivos (papel al
gelatinobromuro de plata).

Me he permitido esta quiza excesivamente extensa introduccién, relativa
al origen y a la presentacién de los distintos procedimientos fotograficos, para
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poner en evidencia que nos encontramos ante una parte de nuestro patrimonio
documental que a pesar de su relativa juventud tiene unas obvias dificultades
de gestion y conservacion (fragilidad, multiplicidad de soportes, diversidad de
componentes quimicos, derechos de propiedad intelectual, etc.) que van para-
lelas, sin embargo, al enorme interés documental, historico y divulgativo, que
presenta el contenido de las imagenes fotograficas.

Desde ya hace bastantes afios el Servicio de Archivo, Hemeroteca y Publi-
caciones del Ayuntamiento de Sevilla conjuga con éxito ambos aspectos (ges-
tién y difusion) gracias a la labor del equipo que constituye la Fototeca Muni-
cipal, compuesto por Elena Hormigo, Santiago Marquez e Inmaculada Molina,
dirigido con gran eficacia por Marcos Ferndndez Gémez.

A este equipo se debe la elaboracion, sélo en el afio 2003, de dos excelen-
tes publicaciones: Historia Grdfica de las Fiestas de Sevilla y Sevilla entre
dos siglos, 1890-1905. Una mirada fotogrdfica.

Quiero centrarme en el primero de ellos como exponente de una labor
bien hecha. Fruto de la edicion de una primera carpeta de postales de Fotogra-
flas antiguas de Semana Santa (2001), el interés con que fue acogida la inicia-
tiva propici6 la inmediata publicacion de otras colecciones referidas a la Feria
de Abril, la Romeria del Rocio, el Corpus Christi, la Virgen de los Reyes, la
Feria de San Miguel, la Navidad y los Reyes Magos. Un total de 125 imégenes
(st incluimos las alusivas a la Veld de Santa Ana de Triana) que nacieron como
postales y que ahora configuran un excelente libro que recorre una buena parte
del siglo XX para mostrarnos, simple y llanamente, el alma de un pueblo, el
alma de Sevilla.

Una muy cuidada edicion, con un gran respeto a la calidad de las repro-
ducciones fotograficas y unos textos de distintos autores alusivos a las distin-
tas manifestaciones festivo-religiosas, convierten este libro en un documento
excepcional. La fiesta como celebracién de un acontecimiento, como reunién
publica interclasista, como perpetuadora de la tradicion, como reflejo de las
transformaciones sociales. La fiesta, en definitiva, como expresion del sentir
popular.

Pocas ciudades de la Peninsula pueden presumir de presentar un calenda-
rio festivo tan arraigado, tan “vivido” por sus gentes, como la ciudad de Sevi-
lla. Pensadas y sentidas para y por las y los sevillanos, pero abiertas a cual-
quiera que desee acercarse a ellas con respeto y comprension. Locales y uni-
versales en una época en la cual mas que nunca la persistencia y la pervivencia
de lo local es lo que puede convertirnos en universales.
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Las impresionantes imagenes de los costaleros en Semana Santa, las ca-
setas y el pabellon bella Crisantema, que prometia poder contemplar a la mu-
jer mas guapa del mundo durante la Feria de Abril de 1945, las hermandades
en su recorrido al Rocio y los romeros engalanandose para su presentacién
ante la Virgen, la cucafia de la Veld de Triana y los paseos por el Guadalquivir
de Manuel Pérez, inventor de la bici-flotante, se convierten en documentos
que, sin ninguna palabra, nos informan de una época ausente que con fuerza
arrebatadora se convierte en absoluto presente con nuestra simple mirada. Este
es uno de los prodigios de la fotografia: rescatar del pasado aquello que existié
y recordarnos que sélo somos la herencia de lo vivido por los demas.

Preservar esta herencia y proyectarla al futuro es uno de los empefios
mejor resueltos de la Fototeca Municipal sevillana.

Joan BOADAS I RASET

Jefe del Servicio de Gesticn Documental, Archivos y Publicaciones.
Director del Centre de Recerca i Difusio de la Imatge
Ayuntamiento de Girona

COLON, Hernando: Historia del Almirante. Barcelona: Ariel, 2003.
Traduccién, introduccidn y notas de Manuel Carrera Diaz.

Como es sabido, la Historia del Almirante, constituida por una parte bio-
grafica dedicada a la vida de Cristobal Colén (capitulos 1-15) y una mucho
mas amplia seccion dedicada a la narracion de sus cuatro viajes a América
(capitulos 16-108), fue escrita por su hijo Hernando Colén, originariamente
en castellano, pero aparecié publicada en 1571 en Venecia s6lo en version
italiana atribuida al traductor Alfonso de Ulloa. El original espariol se perdio,
y no se contd con una versién en nuestra lengua hasta que se publico en 1749
la traduccion de Enrique Barcia.

Desde entonces, y dado el extraordinario interés que la obra reviste para
los americanistas, los historiadores en general o los simples lectores interesa-
dos en el fundamental episodio del descubrimiento de América, fueron apare-
ciendo otras versiones espafiolas que mejoraban la comprensibilidad y 1a fiabi-
lidad del texto. Destacan, como ultimas, la de Manuel Serrano y Sanz, de
1932, durante mucho tiempo considerada como la traduccidn candnica por
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