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Vist per N LA PRESERVACIO DEL PATRIMONI SONOR: ELS ARXIUS DE RADIO. Els enregistraments
dels programes radiofonics constitueixen una font d’informacié de gran valor, pero la necessitat de la seva conser-
vacio tot just es va manifestar als vuitanta. No obstant aixo, les circumstancies no van facilitar que es guardessin
massa testimonis de les emissores que van sorgir en el context de la Transicié6 democratica. Avui dia, la tecnologia
digital facilita I'enregistrament, pero planteja nous reptes de conservacio de cara al futur.
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Quan s'acompleix aproximadament un segle de les primeres emissions radi-
ofoniques al mén, ningl no posa en dubte que els enregistraments sonors
generats per aquest mitja de comunicacié que coneixem com a radio formen
part del nostre patrimoni cultural i, com a tal, mereixen que s'hi destinin
esforcos, a la seva preservacié. Aquesta consciéncia col-lectiva, pero, no es
remunta als inicis de la radio i, ans al contrari, és molt més recent del que
ens podriem pensar.

La primera declaracié d’ambit mundial en considerar la necessitat de pro-
tegir el patrimoni audiovisual va ser la Recomanacié per a la salvaguarda i
preservacio de les imatges en moviment' que va fer la UNESCO el 27 d’octu-
bre de 1980 (per aquest motiu des de fa uns anys se celebra en aquesta data
el Dia Mundial del Patrimoni Audiovisual). Cal constatar, pero, que aquesta
declaracio es refereix de forma explicita a la imatge en moviment, és a dir,
als documents filmics i videografics procedents respectivament del cinema i

la televisié, continguin o no acompanyament sonor, i, en canvi, no s'hi es-
pecifica la proteccié dels enregistraments sonors, quiestié que més endavant
s'ha volgut resoldre. Avui dia gairebé totes les classificacions inclouen en la
categoria de documents audiovisuals els enregistraments sonors. La CCAAA
(Coordinating Council of Audiovisual Archives Association), una institucio
que agrupa les principals associacions professionals d’arxivers audiovisuals,
esmenta la necessitat d’elaborar un nou text adrecat a substituir la declara-
ci6 de 1980 perque s'adequi a la realitat actual?.

La inclusié de la documentacié sonora com a part del patrimoni cultural uni-
versal queda explicitament recollida en el programa Memory of the World
de la UNESCO, iniciat el 1992, o en la Convencid per a la salvaguarda del
patrimoni cultural intangible?®, on s'especifica la necessaria proteccié de la
tradicié oral no escrita i dels sons de la nostra cultura. En aquest sentit, la
radio, com a mitja que comunica principalment amb la paraula, reuneix gran
part de la historia oral dels pobles i és una obligacié moral preservar-la per
a les futures generacions.

Malgrat que la consciéncia internacional sobre la necessitat de protegir el
patrimoni sonor és relativament recent, la tradicié d’arxius sonors és forca
més antiga. Curiosament, el primer arxiu audiovisual del mén va ser un arxiu
sonor, el Phonogrammarchiv, un institut de I’Académia de les Ciéncies Aus-
triaca, fundat a Viena el 1899, que es dedicava a la conservacié dels enregis-
traments sonors generats en I'ambit de la recerca cientifica.



Pel que fa a la radio com a mitja de comunicacio, no cal dir que ha tingut
un paper preeminent en la historia del segle xx, pel fet d’haver donat veu
als personatges més rellevants en I'ambit de la politica, la cultura, I'art o la
ciencia, com a mitja de propaganda politica en temps de guerra, com a pla-
taforma per a la difusi6 de noves idees en temps de canvis i revolucions o,
simplement, com a testimoni de la realitat social i quotidiana dels pobles.

Els documents de radio (juntament amb els de la televisid) conformen un
patrimoni audiovisual dificilment abastable per les seves proporcions, ja que
s'estima en uns 200 milions d’hores de programacié?, de les quals un percen-
tatge important corre el risc de perdre’s o s’ha perdut ja irremissiblement,
principalment a causa de la fragilitat dels suports materials i la rapida obso-
lescencia de la tecnologia que permet la seva representacié: magnetofons,
tocadiscs i altres aparells reproductors.

En el cas concret de la radio, una bona part de la produccié sonora no ha
arribat mai a formar part d'un arxiu. Aixo s'explica per la dificultat, en un
primer moment, d’'enregistrar les emissions com a conseqiiencia de I'elevat
cost de la tecnologia existent, que consistia principalment en les gravaci-
ons en disc. Aquest problema es comenca a resoldre amb la gravacié sobre
cinta magnetica, un sistema més assequible i facil d’utilitzar. Malgrat tot,
les cintes magnetofoniques son materials bastant vulnerables i tenen una
vida util limitada, sobretot si les condicions d'Us i emmagatzematge no han
estat les idonies.

Creiem que un altre motiu pel qual sén pocs els arxius de radio que conser-
ven més o menys integra la seva programacié és la immediatesa del mitja
radiofonic. La radio viu principalment de la comunicacié de I'actualitat, dels
fets més recents; no en va es diu que té la facultat de fer arribar la noticia
al public abans que ningu. Pero precisament aquesta immediatesa fa que la
reutilitzacié dels continguts d’arxiu no sigui tan abundant com ho és en la
televisié, o, dit d'una altra manera, que el rendiment economic que suposa
aprofitar el material ja enregistrat per a I'elaboracié de nous programes
no ha estat un incentiu per a les emissores a I'hora de posar en valor el seu
arxiu sonor.

Obviament, ens estem referint a la radio parlada, ja que la programaci6
musical és fruit, normalment, de I’emissié d'enregistraments sonors editats
i distribuits, dels quals es conserven diverses copies en les biblioteques i fo-
noteques, i estan protegits per la llei del diposit legal. L'excepcié sén aquells
enregistraments musicals Unics realitzats a la radio, sovint en directe.

A Catalunya, I'aparicié del fenomen de les anomenades radios lliures i pi-
rates® en I'eépoca de la Transicié va fer emergir una quantitat destacable
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Unitat mobil de Radio Sant Feliu fent la
retransmissié d'un partit del Guixols a I'antic
camp de futbol de la Corxera al principi dels
vuitanta. Dret, Jordi Budo; dins el cotxe,
Josep Andujar i Josep Rius. Procedéncia:
Radio Sant Feliu. (Autor: desconegut)
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d'iniciatives de radio locals, fet que dificulta avui tenir una visié global
de la situacié dels arxius de radio al nostre pais. Sabem, pero, que moltes
d’aquestes iniciatives van tenir un recorregut molt curt i no van generar
la infraestructura necessaria per a poder enregistrar i conservar la seva
produccié sonora.

L'evolucio tecnologica ha anat reduint el cost que significa la conservacié
de I'arxiu sonor. El primer pas, com hem dit, va ser |'Gs generalitzat a la ra-
dio de les cintes magnetofoniques professionals, a mitjan segle passat. Més
endavant, concretament I'any 1964, es va patentar la cinta de casset que va
tenir gran repercussié en introduir la gravacié sonora en I'ambit domeéstic,

perd que també va ser utilitzada profusament a la radio per a enregistrar
programes. Als anys noranta es van comencar a estendre els formats digitals,
en cinta, com la coneguda DAT (Digital Audio Tape) o en disc optic, com
el MiniDisc o el CD. Avui dia molts d'aquests arxius sonors es conserven en
grans “repositoris” digitals que emmagatzemen milers d'hores de radio en



fitxers d’audio sense compressio (PCM, .wav, .aiff, entre altres) o comprimits
(dels quals el més conegut és, sens dubte, I'mp3).

La digitalitzacié dels continguts de radio ha significat un pas de gegant en
la preservacio dels arxius sonors, principalment, perquée en el mitja digital
no existeix la relacié de dependéncia entre el document i el seu suport fisic,
és a dir, que per a preservar la informacié continguda en els documents de
forma inalterable al llarg del temps no és necessari conservar els materials
originals ni mantenir en bones condicions els aparells reproductors, i aixo
és aixi perqueé la documentacio digital pot ser transferida indefinidament a
altres dispositius d’emmagatzematge sense que es produeixi cap alteracio
en la informacio.

No obstant aixo, hi ha altres factors de risc que amenacen la pervivéncia
d'aquest patrimoni sonor, fins i tot després de la digitalitzacié. Les dades que
componen la informacié sonora estan estructurades segons uns llenguatges
i uns codis que també es tornaran obsolets, i per tant, il-legibles en el futur.
La ingent produccié actual de continguts audiovisuals —facilitada en gran
mesura per la tecnologia digital- pot provocar que els documents es perdin
en un marasme d'informacio indestriable i inaccessible a una bona part dels
seus potencials usuaris.

Per evitar-ho, és imprescindible dotar els arxius de radio dels recursos ne-
cessaris, formar els professionals en una metodologia establerta i comu-
nament acceptada, i conscienciar tothom, més enlla de les declaracions
institucionals, de la importancia de preservar un patrimoni cultural de
gran riquesa.
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