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La historia arxivistica del fons fotografic sobre la guerra civil espanyola de Francesc
Boix i Campo (Barcelona, 31 d’agost de 1920 / Paris, 7 de juliol de 1951) té alguns
interrogants que dificilment podran ser esclarits. | no només aixd. Si alguna persona
intenta reconstruir-la amb la informaci6é disponible a les hemeroteques, el més segur
és que es faci un embolic tal que conclogui que el millor és deixar-ho cérrer. La causa
d’aquesta afirmacié6 tant contundent és que algunes baules de la cadena
d’esdeveniments que ha tingut lloc des que el fons es va produir fins que, finalment,
sigui dipositat a I'Arxiu Nacional de Catalunya (ANC), bé han desaparegut o bé no han
estat descrites amb certitud.

En la reconstruccié de la historia del
fons hi ha fets provats. Ara bé, també
hi ha d’altres que no han pogut ser
corroborats i que en algun moment
han aparegut de la ma d’algun dels
seus protagonistes, per la qual cosa
cal no deixar-los de banda totalment.
Sabem que Raymond Puech va
adquirir dues capses de llauna i una

de fusta plenes de negatius a

Perpinya, on es venia el contingut d’'un

habitatge, possiblement, després de la Capses originals de linicialment anomenat fons
mort del seu propietari. Situats ara en Argelers.
el terreny de la incertesa, una persona amb la qué va tractar va afirmar que anys
després de la compra, Puech oferiria el material a una oficina de la Generalitat a la
capital del Rossellé. Era, en cas d’haver estar cert, una accié ldgica, ja que una part de
les imatges van ser preses durant la guerra civil en diversos llocs de les terres de
Lleida. La (hipotética) negativa que va obtenir per resposta el duria a vendre el fons a
la casa d’antiguitats Original Poster Barcelona, que el posaria en subhasta a través de
Soler y Llach 'any 2010. El preu de sortida va ser de 25.000 €, una quantitat que es
derivava de latribucié que es va fer de les imatges al fotograf Joan Andreu Puig
Farran. Ningu no va comprar el material i el gener de 2013 'antiquari el va subhastar a

través de Todocoleccion a un preu de sortida de 7.500 €. Un membre de Fotoconnexié



(associacio cultural fundada I'any 2011 que té entre els seus objectius la salvaguarda i
la difusi6 del patrimoni fotografic) se’n va assabentar a través de Facebook i va alertar
a una institucié publica catalana, que no va poder comprar la documentacié fotografica
per falta de pressupost. En constatar-se que una entitat privada de fora de Catalunya
estava interessada en el fons, la mateixa persona va avisar a la Comissié de la
Dignitat, que va recaptar diners d’'una seixantena de particulars, I'editorial Ara Llibres i
la revista Sapiens, per finalment comprar el fons el mes de marg de 2013.

Feta la compra, el material va arribar a la Comissié de la Dignitat, que el batejava com
a fons Argelers en suposar que el propietari inicial del material seria algun refugiat
republica internat en el camp de la vila esmentada (molt propera a Perpinya) i, també,
per retre homenatge a les persones que hi van estar recloses. Posteriorment, el fons
va ser confiat a Fotoconnexid, on a finals d’abril s’havia creat un equip interdisciplinari
de voluntaris amb l'objectiu de donar-li tractament arxivistic i difondre’l com abans
millor. Al llarg del temps, els membres que en algun moment han format part de I'equip
han estat el David Gonzalez, Jordi Algué, Laia Foix, Lluis Saura, Mariano Blanco,
Mayte Lingg, Pep Parer, Ramon Barnadas i Ricard Marco.

El primer que es va fer va ser documentar, textualment i grafica, I'estat del fons tan
bon punt va arribar a I'estudi fotografic del Mariano Blanco, que va ser el lloc de treball.
Mentre el material va ser propietat de I'antiquari barceloni, i pel consell logic d'un
company del gremi, una petita part seva va ser extreta dels seus contenidors originals
per facilitar-ne la consulta, tot i que no es va prendre nota de la ubicacié original dels

negatius extrets. A causa d’aixo,
quan van arribar a Fotoconnexio,
les  fotografies no  estaven
contingudes només en les tres
capses esmentades anteriorment,
sin6 que ara calia afegir la
preséncia de vuit fulls de plastic
amb negatius i la d’un petit alboum
de butxaques amb  copies
modernes de 10x15 cm

acompanyades, també, dels seus

El jove Francesc Boix amb una metralladora.

corresponents negatius.

El seglent pas fet per la comissi6 de treball va ser l'assignacié d'un numero

d’identificacié correlatiu Unic a cada fotograma. Aix0 es va fer a mesura que els



negatius s’anaven col-locant en condicions de
conservacié preventiva dins del material que
va proporcionar [I'ANC. Els numeros
d’identificacié de cada imatge van ser escrits
als fulls de conservacid, que posteriorment
van ser fotografiats per tenir una referéncia en

cas necessari. Com que forca negatius

anaven embolcallats en trossos de paper amb
anotacions manuscrites, aquests es van situar
en butxaques contiglies a les dels negatius
corresponents. Tot seguit es va realitzar un
inventari de les imatges en el qué es recollia
quin havia estat el seu contenidor, s’hi
transcrivien les anotacions dels embolcalls, i

s’'indicava el format fotografic del negatiu i el

numero d’identificacié assignat, a més
ggpuﬂggtue‘éﬁéix"uEnXﬁirgri; aPL?r?:lterlirnnga. la- dincloure’s un apartat d’observacions. En

acabar aquesta fase de la feina es va
constatar que la capsa quadrada de llauna (6x10x5 cm, del producte comercial Sales
Busto) contenia 375 fotogrames de 35 mm; I'ovalada de llauna (8x12x5 cm de la casa
Jukla) en tenia 286, també de 35 mm; la de fusta (14x24x7 cm), amb la tapa decorada
i pany, emmagatzemava 451 fotogrames majoritariament del format 127 (3x4 cm),
havent-hi només 17 de 35 mm; els fulls de plastic en contenien 21 de 127 i 223 de 35
mm; i, finalment, a 'album de butxaques hi havia 8 fotogrames de 127 i 4 de 35 mm.
Per tant, tot plegat representava un total de 1.368 imatges. Cal indicar que
posteriorment dos dels fotogrames es van donar de baixa, donat que no contenien cap
mena d’informacié (semblaven dispars accidentals de la camera) i, contrariament, dos
fragments de fotogrames, que inicialment no s’havien tingut en compte degut al seu
estat, es van donar d’alta en constatar que si que podien aportar alguna coneixenca.
Pel que fa a la ubicacié original que deurien tenir els negatius que van arribar en els
fulls de plastic, es va considerar que, per la seva tematica (les eleccions generals a
Espanya de 1931), tres del fotogrames pertanyien a les capses de llauna, mentre que
la resta, aixi com els continguts en l'aloum de butxaques de 10x15 cm, es van
adscriure a la de fusta, tot i que quatre d’ells, amb escenes de pagés, podrien haver
pertangut també a les de llauna.



A mesura que es realitzava I'inventari també es van digitalitzar les imatges amb una
taula de llum i una camera de mig format Hasselblad, amb una optica macro i
respatller digital Phase One de 30 Mp, feina per a la qué es va comptar amb la
col-laboracé del Sergi Carné i el Bernat Cortés. Es van obtenir fitxers raw, i a partir
d’ells tiff de 16 bits/canal, en RGB, d’'uns 85 MB cadascun i jpeg de consulta. La
captura va incloure sempre una part de la base i vel de la pel-licula, la qual cosa va
permetre documentar, quan hi eren, les marques que portaven de fabrica els negatius

de 35 mm i anotacions manuscrites, fonamentalment, en els de format 127.

Va ser durant la realitzacié de l'inventari i la digitalitzacié que es va descobrir que una
part de les imatges van ser fetes per Francesc Boix. Que alguns pocs dels embolcalls
dels negatius duguessin l'anotacié «F. Boix» i que en ells es reconegués a un
jovenissim Francesc Boix va despertar sospites que es van esvair per dues vies
complementaries. D’'una banda, alguns descendents de persones que apareixien en
fotografies del fons van identificar els familiar en imatges publicades a la premsa. Tant
les anotacions d’época en fotografies conservades per aquests particulars, com el
testimoni directe d’algun dels retratats, van confirmar que l'autor de les imatges era
Boix. D’altra banda, una analisi grafologica comparativa determinava que la lletra de
les anotacions dels negatius de la capsa de fusta era la de 'anomenat fotograf de
Mauthausen. Aquesta noticia es va fer publica en una roda de premsa convocada el
24 de juliol de 2013. Ara bé, l'autoria de les
fotos de les capses de llauna, pero, continua

essent una incognita. Quedava clar, per tant,
que linicialment anomenat fons Argelers

constava realment de dos fons independents.

Un cop van estar disponibles totes les fotos
en format digital de consulta es va poder
confirmar facilment la diferéncia de continguts
entre els dos fons. L’autor dels negatius de
les capses de llauna era clarament un
aficionat que s’hi dedicava amb certa
intensitat. Va retratar principalment moments

d’oci, sortides a les platges de Castelldefels i

el Garraf, passejades per Sitges i diversos
indrets de Barcelona abans de la Guerra

Discurs del comissari politic de la 30
Civil. També hi ha, pero, forca retrats, nus, i Divisi6, Jaume Girabau, amb motiu de la

celebracié de I'1 de Maig a Baldomar el
imatges on juga amb el punt de vista i amb 1938.



efectes de Illums, ombres i

formes.

Contrariament, els negatius de la
capsa de fusta, els de Francesc

Boix, recullen gairebé en la seva

totalitat escenes de caire militar
preses durant la guerra. Van ser
aquestes imatges les que es van
catalogar a nivell d’unitat simple
en la base de dades de 'ANC

seguint els seus criteris. Els

Instrucci6é de quintos de la lleva del 40 i del 28 de la 30

camps que es van omplir, en el Divisi6.
cas de tenir la informacio

corresponent, van ser: codi/nom arxiu, codi/nom fons, tipus de document, autor, tipus
de document, signatura, titol atribuit, descripcié, descriptors toponimics, lloc precis,
descriptors onomastics, data inicial, data final, observacions, suport, color,

negatiu/positiu i mida.

Pel que fa al contingut, la major part de les imatges mostren la vida dels soldats quan
no son a primera linia del front. Les estones d’oci, les de tedi, els banys, els apats, la
bugada, la lectura de les cartes dels familiars i amics, les desfilades o la instruccié, sén
alguns dels diversos aspectes presents. També hi ha escenes de convivéncia amb la
poblacié civil a la que, en ocasions, els soldats ajuden en les feines del camp. Boix
s’aproxima a alld que I'envolta preferentment a partir del retrat. Quan dirigeix la seva
camera cap als militars, acostuma a fer-ho sense que I'entorn participi de manera
significativa en la descripcioé dels personatges. Ja sigui individualment o en grup, els
fotografiats esdevenen 'objecte principal del jove reporter, que empra plans fotografics
que van des del sencer fins el mig curt. Una altra particularitat és que els soldats solen
estar somrients, amb gest amable i actitud relaxada (precisament, és aixi com el
mateix Boix se’ns mostra a gairebé la totalitat de les imatges que d’ell es conserven).
Destaca el fet que el fotograf fa un seguiment generés de dos dels seus caps directes,
Nicanor Felipe, que morira al front, i Jaume Girabau, que sera afusellat després de la
guerra. Coincideix amb tots dos quan s’incorpora a I'exércit a principis de 1938 i es
destinat com a fotograf al front de d’Arag6, on capta imatges a Granén, Berbegal,
Quinto, Fuentes de Ebro, Martin del Rio, Pancrudo i Rillo. Aquells dies Felipe i Girabau
eren, respectivament, el cap i el comissari politic de la 143 Brigada Mixta de la 44a
Divisi6. Després de la caiguda del front d’Arag6 l'abril de 1938, que permet als



revoltats partir en dos el territori republica, ambdds sén destinats al front del Segre i
sbén ascendits a comandant i comissari de la 30a Divisié. Alla, dins el triangle que
formen Sanaija a I'est, el Montsec al nord, i Vilanova de la Barca al sud, trobem de
nou a Boix, molt probablement adscrit a la 146 Brigada Mixta, que pertanyia a la divisié
comandada per Felipe.

Hi ha un altre tipus de retrat en qué queda al descobert el Boix revolucionari, el
fotograf militant comunista que vol capturar i encomanar a I'espectador I'épica del
combatent antifeixista. En ells les armes i els soldats comparteixen protagonisme i els
contrapicats, aixi com un indispensable posat seriés dels militars, son freqtients en
moltes escenes clarament simulades i en d’altres, menys, que podrien ser reals. Ara
bé, questes imatges contrasten profundament amb els retrats més propers que fa de
gran part dels combatents. L’'épica dels contrapicats i dels soldats armats s’ensorra
davant les imatges que ens mostren als seus companys amb pseudo-uniformes i, el
que és pitjor, escassament
equipats. Finalment, Boix també
recull escenes d'esbarjo que
tenen lloc, per exemple, al
Castell del Remei o a Santa
Maria de Meia, amb banda de
musica, ball i partits de futbol
inclosos. Aquestes estones eren
el resultat de les visites que

realitzaven, principalment, les

membres de [I'Alianga Nacional
de la Dona Jove amb la intencié

Sacada d'honor en un partit de futbol a Santa Maria de
d’animar els soldats. Meia.

Es precisament aquesta I'entitat que s’esmenta en un paper enganxat a la part interior
de la tapa de la capsa de fusta que contenia els negatius de Boix («Alianca Nacional
de la Dona Jove. Als nostres combatents»). Ara per ara no sabem si aquesta caixa
formava part d’'un conjunt major, pero aixi podria ser, ja que els negatius que contenia
mostren numeracions manuscrites i impreses discontinues. En qualsevol cas, s’ha
aconseguit recuperar un fons que cobreix una part de la trajectoria fotoperiodistica de
Francesc Boix, un periode que fins ara restava totalment desconegut. El fons ha rebut
un tractament practicament complet, que ha inclos el seu inventari, conservacio
preventiva, digitalitzacié, catalogacié, documentacio6 i també la seva difusi6. En aquest
sentit, per exemple, Fotoconnexié6 ha participat activament en un documental del



programa Crénicas de RTVE titulat Las dos guerras del fotégrafo Boix (emés el 29 de
gener de 2015) i, també, per ultim, s’ha produit una exposicié en col-laboracié de
I'Institut d’Estudis llerdencs i un llibre amb l'editorial Ara Llibres, dues activitats de

difusié que estableixen un punt i final del projecte realment grat.



