EL FOTOPERIODISME DE CARLES FONTSERE
Ndria Batllem Cabello
Arxiu Comarcal del Pla de I'Estany

Carles Fontsere (Barcelona, 1916 — Porqueres, 2007) és un artista pluridisciplinar pero
que, primordialment, és conegut i reconegut com a cartellista de la Guerra Civil. La
seva carrera artistica és ben prolifica i s’inicia als setze anys, dibuixant cartells per al
partit politic Dreta de Catalunya. Al cap de poc temps, fa un canvi politic i religios,
adopta una ideologia d’esquerres i és contractat pel Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya, a l'inici de la Guerra Civil, on dibuixara i dissenyara alguns
dels cartells més emblematics del periode, com és el cartell de Llibertat!

Finalitzada la guerra, s’exiliara a Franga on, després de passar pels camps de
concentracié del sud del pais, arribara a Paris, on treballara com a il-lustrador de
llibres i publicacions periddiques, dibuixant de comics, i creador d’escenografies i
vestuaris per a espectacles. Aquesta darrera disciplina la va culminar amb la creacié
integral d’'un espectacle de revista, juntament amb el music Robert Vicente. Aquest
projecte va arribar a oides de Mario Moreno, Cantinflas, el famoés comic mexica, el qual
els proposara de representar-la a Ciutat de Mexic. Per a l'ocasid, I'obra rebra el titol de
Bonjour México i s’hi estrenara amb gran éxit el desembre de 1948.

Aprofitant 'avinentesa d’haver creuat I'Atlantic, Fontseré viatja a Nova York per a fer-hi
una visita de quinze dies, I'any 1949, i s’hi acabara quedant més de vint anys. Alla es
retrobara amb Jaume Miravitlles, director del Comissariat de Propaganda, que treballa
com a afamat periodista per a diferents publicacions hispanes i li passara diferents
contactes per a aconseguir feina. En aquells primers anys, Fontsere il-lustrara comics i
comengcara a treballar per a la multinacional Dana Perfumes, amb directius i origens
catalans. A 'empresa perfumista fara de publicista, creara logotips, imatges de marca,
eslogans, paquets i envasos. Fins que I'any 1956 ho deixa per fer el primer viatge a
Catalunya, en el periode en que el franquisme esdevé una mica més aperturista i
permissiu amb el retorn dels exiliats. L'estada durara uns sis mesos, en els quals
retrobara, i coneixera, tot un seguit d’intel-lectuals, artistes i gent de professions
liberals. Aquest sera el primer de tot un seguit de viatges, gairebé un a l'any, en els
quals Fontsere vindra amb la seva dona, Terry Broch, i comengaran a covar la idea de
comprar-se una casa i establir-se de nou a Catalunya.

Els inicis professionals en la fotografia

El febrer de I'any 1957 comenga una nova etapa laboral per a Fontsere, quan entra a
treballar com a director artistic de la revista hispana mensual Temas, de Nova York. La
mateixa revista li dedica un reportatge en el nimero de juny, i diu del seu nou director
artistic que és “paisajista, escendgrafo, dibujante publicitario y creador de carteles de
propaganda”. Fontseré ens explica com era aquesta revista, i quines tasques hi va dur
a terme, en el quart volum, inédit, de les seves memories: “Temas era una revista
d’informaci6 general, profusament il-lustrada i de contingut molt divers™. El seu public
lector era la colonia hispana de Nova York provinent de diferents paisos, tot i que
predominaven els porto-riquenys. Fontseré va comencar compaginant la revista i
il-lustrant els contes curts escrits per prestigiosos autors en llengua castellana, com
Gomez de la Serna, Pio Baroja o Ramon J. Sender (en la seccié fixa que tenien en la
revista). Aquell mateix any 1957 rebra la proposta del music catala Lleonard Balada,
recentment establert a Nova York, de fer una entrevista a la soprano Victoria dels
Angels per a la mateixa revista Temas. Balada fara I'entrevista i Fontseré les
fotografies i es publicara el febrer de 1958°%. Aquest reportatge agrada molt al director i
propietari de Temas, José de la Vega, que els donara el vistiplau per a fer-ne més.



Por LEONARD BALADA
(Especial para TEMAS)

Victoria de los Angeles, quien posee una sélida for-
macién musical, aprende las obras por si misma, sin
asistencia de ningun pianista, Ella sabe acompanarse 2
con el piano, tan precisa como tantas veces la hemos .
oido al acompaiarse con la guitarra.

los Angeles
en

Nueva York

gracia y simpatia de esas Ramblas bar-
celonesas por donde tantos centenares
de veces habra pasado yendo desde el
Conservatorio del Liceo, a su casa, que
ra la Universidad de Barcelona.

fectivamente, Victoria de los An-
vivia en la Universidad, en don-
cié. Y tenia su domicilio alli co-
msecuencia del empleo de su pa-
dre en esa Institucién, como bedel. Su
familia era humilde y amante de la
musica; asi, eran frecuentes los con-
iertos familiares en su casa, en los
cada miembro tocaba un instru-
ento diferente. Victoria, por supues-
to, cantaba y a veces interpretaba dul-
ces melodias con una guitarra. Esta afi-
cidn por la misica se tornd en Victo-
ria, pasién, Canto y guitarra eran para

El humor familiar se transparenta en este momento en el que Vic-
toria fotografia a su esposo Enrique Magrina. {Sonrie! . .. parece
decirle, pero él pretende estar serio, sin conseguirlo.

ella lo més significativo.

Alguien aconsejé a sus padres la
nveniencia de hacer ingresar a la
1acha en el Conservatorio de M-
‘ca. “Hay talento en ella”. .. decian
los conocidos. A su padre le parecia
una tonteria. El creia que lo més ade-
cuado seria sin duda un estudio uni-

8¢

versitario. Finalmente uno de los pro-
fesores de la Universidad hizo el peso
definitivo en la decision de su futuro.
Victoria de los Angeles iria al Conser-
vatorio de Msica del Liceo.

Empezé sus estudios el afio 1939,
recién terminada la guerra civil espa-
fiola. Su carrera fué veloz. Al primer

afio hizo un curso, al segundo dos y al
tercero tres. Naturalmente, digo yo.
Tenia que-ser asi y siempre serd asi
cuando el alumno tiene como don na-
tural voz, flexibilidad, oido musical,
temperamento artistico, interpretati-
vo, e intel’gencia.

La artista me cuenta de sus profe-

FEBRERO 1958 =

Entrevista a Victoria dels Angels feta per Lleonard Balada amb fotografies de Carles Fontsere.
Temas, febrer de 1958, num. 88, pp. 32-35

Segons Nuria F. Rius, Fontsere inicia llavors el seu aprenentatge artistic en 'ambit de
la fotografia, i tot de manera autodidacta, com ell sempre va fer. Val a dir que va tenir
un entorn ben propici per a aprendre: “Nova York era en la década dels cinquanta no
només la nova capital de I'art modern, siné també de la fotografia documental™. L’any
1958, Fontseré ja es declara artista i fotdograf a instancies de I'administracié
novaiorquesa’. Perd encara no es considera fotoperiodista. Al Temas de novembre de



1958 hi ha un article i fotografies de Carles Fontsere anomenat “Bajo el signo del
atomo” sobre I'Exposicié Mundial de Brussel-les, en qué ell diu que “Ni puedo
considerarme como un periodista en trance de hacer un reportaje pues, a pesar de
formar parte de la redaccion de Temas, considero que la direccion artistica de la
revista y su compaginacion son especialidades marginales del periodismo. jNo cabia
duda! Habia emprendido aquel viaje a la exposicion sélo para satisfacer mi curiosidad
de ‘dilettante™®.

L’'octubre de 1959 Fontseré publicara el seu primer reportatge grafic a la revista
Temas: seran dues pagines dedicades al vaixell escola de '’Armada Espanyola Juan
Sebastian de Elcano. S’hi percep una clara evolucié respecte les primeres fotos que
il-lustraven les entrevistes fetes per Balada. Se’'n fa resso el text del reportatge, fet per
la redaccié de Temas: “A Carles Fontseré, nuestro director artistico, que a sus
variadas actividades agrega las dotes de excelente fotdgrafo, le vino la idea de hacer
un reportaje grafico del barco anclado en el puerto neoyorquino, porque ya él habia
intuido el contraste del bergantin recortado contra las moles enormes de los
rascacielos. El “Juan Sebastian de Elcano” podra ser fotogénico. Pero aprisionarlo en
placas fotograficas, pegado a los muelles, desde lo alto de los mastiles, contra los
perfiles grisaceos de los edificios, no resulta facil. Fontseré, sin embargo, realizo el
milagro de plasmar en graficas esos contrastes, haciendo trabajar la camara... en

funcién artistica™ .

Bl bugue-escuela Juan Sebastian do Elcana,
en Manhattan.

Repartaje grafien de Carles Fontserd

El Capltin de Fragaia Miguel
enandante, Dircctar de ba Exeue

w

Reportatge grafic sobre el vaixell escola Juan Sebastian de Elcano fet per Carles Fontseré.
Temas, octubre de 1959, num. 108, pp. 34-35

El 1961, Temas comenga a fer reportatges regulars d’investigacié sobre la ciutat de
Nova York. Per exemple, de les bandes de delinqlients juvenils, de la segregacié racial
dels negres i els porto-riquenys, o el problema dels addictes a les drogues. En aquest
moment trobem un reportatge d’Alvaro Gémez titulat “Entre rejas™®, dedicat a la pres6
de dones de Greenwich Village, que esta il-lustrat amb fotografies de Carles Fontsere.
Aqui ja percebem el que Nuria F. Rius ens refereix: Carles Fontseré concep les seves



fotografies com a “actes vivencials”, en referéncia directa a la filosofia artistica dels
fotdgrafs de “I'escola de Nova York™.

por

ALVARO GOMEZ

Reportatge sobre la pres6 de dones de Greenwich Village il-lustrat amb fotografies de Carles
Fontsere. Temas, novembre de 1961, nim. 133, pp. 38-44

L’especialitzacio en el fotoperiodisme

A principis dels anys seixanta, Carles Fontseré es dedicara plenament a la fotografia,
tot i que la combinara amb la seva tasca de director artistic a Temas, fins a 'any 1968.
A partir de 'any 1962 el trobem com a fotograf col-laborador de la revista Hablemos
Magazine Revista Dominical de los Diarios de América, amb seus a Nova York i a
Meéxic. Alhora comenga a treballar com a fotograf freelance en un projecte editorial per
a Espanya, per tal de publicar llibres de fotografia documental sobre les ciutats de
Nova York, Roma, Paris i Londres, a les quals posteriorment afegira Ciutat de Meéxic.
Perd aquest projecte mai reeixira'’.

Tot aquest bagatge li permetra acumular un ingent arxiu fotografic que aprofitara en
reiterades ocasions en els fotoreportatges que publicara a Temas o a Hablemos
Magazine. Aixi mateix, treballara per encarrec, fent reportatges per a Rudder
Magazine (a partir de 1966) o True Magazine (a partir de 1970), ambdues dependents
de la mateixa editorial de Nova York. Sense entrar en cada un dels casos, voldriem
incidir en la tipologia de fotoreportatges que, majoritariament, publicara a Temas,
perqué els veiem molt significatius d’aquesta seva etapa professional. S6n reportatges
tematics sobre diferents aspectes de la vida a les grans ciutats, amb textos i
fotografies de Fontsere. Les ciutats mostrades sén les que ell va fotografiar per al
projecte dels llibres de fotografia documental: Nova York, Ciutat de Mexic, Roma, Paris
i Londres; a més d’alguna altra que havia fotografiat aprofitant els encarrecs de les
altres revistes per a les quals treballava. Vegi’'s com a exemple el fotoreportatge que

incloem, anomenat “Disparando la camara™".
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—iTomemos una foto!

—Asi, frente al monumen-
to ... jSerd un buen recuerdo
para mandar a la novial—
dice el marinero.

La misma escena se repite
en lo alto de una de las to-
rres de Nuestra Sefiora de
con una bonita modelo
y en el Central Park
de Nueva York, con un grupo
de hispanos que han salido de
paseo.

Cuando Daguerre invento
su daguerrotipo —la primera
cimara para fotografiar— no
podia imaginarse el sabio
francés la popularidad que lle-
garia a alcanzar la fotografia
cien afos mas tarde.

Hoy ya nos hemos cansado
de comprar postales cuando
salimos de vacaciones o via-
jamos. Queremos tomar nues-
tras propias fotos . .. “Aqui
estuve yo, en este mismo lu-
gar de México, donde los anti-
guos toltecas labraron sus im-
ponentes atlantes” .

No hay turismo 7
De vuelta de la Costa Brava,
una profesora norteamericana
se detuvo unas horas en la ca-
pital de Espafia con el sélo ob-
jeto de tomar unas fotos como
“souvenir” para mostrar a sus
amistades. Dice que se dié una
vuelta en taxi por la ciudad
v, sin bajarse del coche, dis-
pard su cidmara frente a los
principales monumentos.

En los Cypress Gardens de
Florida, al paso de cada nu-
mero acrobitico, un servicio
informa a los espectadores co-
mo deben ajustar sus cimaras
para tomar una foto perfec-
ta. Para los “close-ups” dis-
ponen de una lancha motora
con plataformas especiales
desde las cuales se puede fo-
tografiar a las hermosas es-
quiadoras nduticas en plena
carrera, sin peligro de mo-
ja

(5
También en Francia se pre-
ocupan de facilitarle la foto
al turista. En lugares estraté-
glws de la admirable geo,
fia gala, unos postes indican
el punto exacto desde el cual
puede tomarse la panorimica
ideal.

Como una de las bellas ar-
tes, la fotografia tiene gran
interés. Nacida como una po-
sibilidad de reproducir meca-
nicamente una imagen que pu-
diera ser mis veridica que la
pintura, grandes artistas fo-

Frente o lo columnate impo-
nente de mdrmol blaneo, del
monumento ¢ Vietor Manuel,
en Roma, un mavinero hace fo
foto o su compaiero, que lo
novia en el pueblo guardard,
gin duda, junto al espejo.

Fotoreportatge “Disparando la Camara” de Carles Fontseré. Temas, mar¢ de 1968, nim. 208,

pp. 48-52
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g Disparando
la Cdmara

Texto y Fotos de
Carles Fontseré

I el monumento o Daguerre, en
el Smithsonian Institute de Wash-
ington D.C., hay wna ldpida que
dice: “La fotografia, el teléy
y la mdquina d nor son log t
grandes descubrimientos de la era.
Cineo centurias de progreso huma-
no no pueden mostrar parecidos
avances”.

La belin. modelo inglesa acaba de liegar de Londres. Se vetrata
al lado de lo bestin de piedra yue hace mds de cineo siglos contempla Paris desde lo alto de wune de las torres de Nuestra Sechicr.
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Fotoreportatge “Disparando la Camara” de Carles Fontseré. Temas, mar¢ de 1968, nim. 208,
pp. 48-52



Bl improvisado fotdgrafo hispane se esfuerza para que salge todo el Al centineln yue monta la guardia en lo histérica Torre
grupo de amigos. Luego recordardn con alegric el din estupendo que de Londres han tenido gue cercarlo con una cuerda pave
pasaron juntog en el Central Park de Nueva York. protegerle de los impectinentes “elose-ups” de los turisios,

50 dlbum a

Fotoreportatge “Disparando la Camara” de Carles Fontseré. Temas, mar¢ de 1968, nim. 208,
pp. 48-52
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Fotoreportatge “Disparando la Camara” de Carles Fontseré. Temas, mar¢ de 1968, nim. 208,
pp. 48-52




ano de 1960, la fotografia —
dijo recientemente el critico
Cirici Pellicer— viene a ser
realmente la mds importante
de las artes figurativas de
nuestro tiempo™.

La melena ha vuelto a apa-
recer de nuevo en la cabeza
del artista alucinado, quien sin
chalina ni chambergo pero con
una flor en la oreja, sale, ci-
mara en ristre, a la caza del
“instante estelar” de un adve-
nimiento cotidiano cualquiera.

Paralela a esta inquietud
para captar “el momento de
la verdad” a través del lente
frio de la cimara, persiste la
pasioncilla por el “souvenir”.
La foto del bebé lozano, en-
marcada sobre la Tele del
living, es la admiracion de la
familia. No importa que, so-
breexpuesta y mal enfocada,
el bebé, que suele ser el res-
ponsable de la aficion que ha
despertado en sus progenito-
res, medio se confunda con la
perrita blanca y el edreddén de
la cuna. La vanidad del posee-
dor de una cimara fotogra-
fica triunfa sobre todas las
critieas.

Con frecuencia este humor
se adormece con los primeros
vuelos del nifio fuera del ho-
gar. Sin embargo, el nimero
de “photo hobbysts” en Esta-
dos Unidos sobrepasa los 2
millones y medio de personas,
segiin estadisticas del Depar-
tamento  de Comercio. Se tra-
ta de una verdadera masa de
consumidores —muchos tienen
tres o cuatro cimaras— mis
que de verdaderos aficionados,
producto de una intensa y bien
planeada campaiia de publici-
dad y venta.

Ya lo hemos dicho: no hay
vacaciones sin ecidmara, como
no hay nietecito que no llegue
a obligar a los abuelos a com-
prar la suya. Hoy dia no se
eoncibe una fiesta familiar sin
el relampagueo de log flashes.

El consumidor norteameri-
cano emplea mds de un 35 por
ciento de su dinero “extra”
en gastos de fotografia. El to-
tal gastado en este pais para
usos fotogrificos, excluyendo
los destinados a fotografia mi-
litar, ha ascendido en un afio
a la fantastica suma de 1,200
millones de délares, con lo
cual, la atrevida afirmacion
de mi compatriota Cirici Pelli-
cer, hecha en el ecampo del
arte, viene a ser confirmada

Blance como la Casa Blaneca. lo maiestuosa columnate del Capitolio de Washington D.C. es
Hdela de fondo obligado pera evoecar glorias naeionales en la foto “sowvenir” del avuesto eadete.

tografos se han despreccupa- lizado graficamente la epope- Miserachs, entre otros, han

do, sin embargo, de esa pre-
tensién. Asi, en los Estados
Unidos, Matthew Brady, con
sus daguerrotipias, nos ha le-
gado un testimonio conmove-
dor de la gran conmocion de
la Guerra Civil. Y Capra, en
el presente siglo, ha inmorta-

yva humana de la fratricida
guerra de Espana.

En las dltimas décadas se
ha acelerado esta liberacion
de la fotografia, de su paren-
tesco pictérico. En Espafia,
Maspons-Ubifia, Enrique Pa-
lazuelo, Juan Colom y Xavier

aprovechado la leccién de los
grandes reportajes de Cartier-
Bresson, émulo de Walker
Evans, quien en los llamados
“Happy Twenties” fijé en el
bromuro la dramatica “East
Side Story” del Nueva York
de la época. “Al traspasar el

desde la vertiente opuesta de
la actividad comercial. Engro-
sando nuestro album de foto-
grafias contribuimos, sin dar-
nos cuenta, a aumentar los
beneficios de una rama impor-
tantisima de la industria del
pafs. — Tomemos una foto!
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L’any 1968 endegara una col-laboracié amb un diari catala que el fara apassionar pel
fotoperiodisme. Es tracta d’El Correo Catalan, editat a Barcelona, el qual en aquella
epoca vivia una auténtica etapa d’efervescencia periodistica de qualitat. El director,
llavors, era Andreu Rossell6, amb el qual Fontsere tenia contacte directe postal, cosa
que ens permet copsar de primera ma com era la vida laboral de Carles Fonteré com a
col-laborador d’aquest diari. En la primera carta que envia Fontsere a Rossellé, del 25
d’abril de 1968, veiem que ells dos es coneixien de feia temps i que arran d’'una
trobada a Nova York van decidir emprendre el projecte: “Jo per la meva banda no cal
dir el goig que vaig tenir de “recuperar” un amic i una col-laboracié que no per antiga



deixa d’'ésser avui, des de Nova York, insolita”’?>. També hi podem esbrinar que els

reportatges de Fontsere per al diari eren publicats a la seccié Flash; en parla aixi a
Rossell6: “En tinc vuit de preparats, tanmateix, dos dels quals t’envio ara per aquest
mateix correu aeri perd en sobre separat. (...) En el text he procurat que quedi
clarament separat el que sén dades i informacions recollides de fons oficials o de
credit reconegut, i el que sén opinions o punts de vista personals, dintre de que,
naturalment, en la formacio dels “flashes” —escolliment de fotos i orientacié de text- no
pretenc ésser fredament neutral sin6, al contrari, expresso punts de vista apassionats
d’un catala que pensa i sent com a tal i que, encara que viu les coses americanes des
de dins, les observa amb el sentit de la nostra tradicié”'®. Amb el que veiem aquiiala
resta de cartes conservades, podem deduir que Carles Fontsere triava els temes que
ell creia interessants, buscava les fotografies del seu propi arxiu que s’hi escaiguessin,
guan convenia en feia especialment per a aquell fotoreportatge, i en redactava uns
peus de foto ben eloqlents, en els quals descrivia les imatges i alhora feia
comprensibles la vida quotidiana i la cultura americanes per a un catala dels anys
seixanta. El producte acabat el feia arribar per correu postal a Rossello, el qual
després decidia quins eren publicats i quins no.

Fontsere, tal com ell mateix diu a Rosselld, expressa la seva opini6 en els
fotoreportatges per a la seccié Flash, on mostrara la seva visi6 critica amb el sistema
economic, la moral o els costums nord-americans. Com a mostra podem veure alguns
peus de foto o fragments del text central del seu fotoreportatge “Hippies en el Village”
publicat 'agost de 1969: “Promiscuidad pubescente de fin de semana en una calleja
del Village. Evacuados de si mismos y sin alegria, estos ‘teenagers” buscan una
comparnia que la Tele familiar no ha podido darles. En el Café What? —como en los
demas- esta prohibido servir alcohol. jLa moral salvada por la ley!; “El movimiento
hippy, que como una reaccion a la estagnacion social podria ser saludable, se ha
malogrado como una noria surrealista que da vueltas en el vacio de su propia
insolidaridad”’; “En el Trude’s Night las parejas se sumergen en el tedio colectivo de un
panteismo neurdtico a la moda. Cuando los valores tradicionales de una sociedad se
hunden quedan sus complejos en sustitucion’; o “Cualquier moda, cualquier
movimiento, falla o revolucion crea en este pais nuevas posibilidades de mercado; una
demanda que el comercialismo esta dispuesto a satisfacer. Al vendedor no le importa
la ideologia del comprador. Si hay demanda de literatura social, anticapitalista y
revolucionaria, el capitalista norteamericano fabrica libros de literatura revolucionaria,
anticapitalista y social y los vende. Si la demanda es de botones y flores y carteles
hippy contra el conformismo y el régimen, el comerciante norteamericano fabrica y
vende simbolos florales de protesta y de amor. Si la demanda es de porras, pistolas y
bombas para combatir el poder blanco, el capitalista le vende al negro pistolas,
bombas y porras para su revolucion. Y si, finalmente, lo que el norteamericano pide es
pornografia y sexo en abundancia, todo el engranaje comercial de empresas
respetables y puritanas se mueve al servicio de la demanda trisexual. La protesta
hippy, yippy —o como pueda llamarse mads adelante- proviene de una escalofriante

podredumbre social, oculta en la intimidad de la familia norteamericana (...)""*.
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HIPPIES
EN EL
VILLAGE

Promiscuidad pubescente de
fin de semana en una calleja
dei Village. Evacuados de si
mismos y sin alegria, estos
*feenagers” buscan una com-
pafila que la Tele familiar no
ha podido darles, En el Café
What? —como en los demas—
esta prohibido servir aleohol.
iLa moral salvada por la ley!

FONTSERE

«§ EGUN ol cantador flamenco y el forero son producta de la
Espafia andaluza, e! hippy y el yippy, como el cowboy y el
gangster, son un engendro de la socledad norteamericana. Los
movimlento humano pers, no llevan marchamo de origen como
los productos indusiriales. Una camisela “made in USA" se re-
canoce, una “protesta” de importacién es més dificil. Procedents
de San Franciscc, el hippy en el Village no ha salido de su casa,
ha encontrado iguales condiciones para subsistir. Ei visitante
exiranjero @ menudo se sorprende del ambi¢nte de libertad pir
blica que existe en Nueva York para ciertos desequilibrios socia-
lex que, en otros paises, estarian prohibidos o no les seria dado
manifesiarse tan a la vista, igual como aqui no se permiten las
El des-

conoce la “generation gap”, el abismo de las generaciones. Cual-
quier moda, cualquier movimiento, falla o revolucién crea el
esle pais nuevas posibilidades de mercado; una demanda que
Al vendedor no le

e

T

EIl movimiento hippy, que como una reaccion a la estagnacién social podia ser saludable, se ha
malogrado como una noria surrealista que da vueltas en el vacio de su propia insolidaridad.

Fotoreportatge “Hippies en el Village” de Carles Fontsere. El Correo z‘alén, 10 agost de 1969
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En el Trude’s Night las parejas se sumergen en el tedio coleclivo de un panteismo neurdlico a la
moda. Cuando los valores tradicionales de una sociedad se ‘hunden quedan sus complejos en
sustitucion,

Mientras los tecnélogos enfrascados en sus computadores Investi-
gan nuevos métodos dindmicos de produceisn y venta, la muchacha

norteamer'cana, desolada de haber mamado el biberén a la luz
cotidiana de la Tele, se abandona a sus primitivismos mentales.

importa Ia ideclogia del comprador. Si hay demanda de literatura

social, ’ ¥y L

nc fabrica libros de lteratura revolucionarla, anticapitslista y
sacial y los vende. Si la demanda es de bolones y flores y car-
teles hippy contra el conformismo y el régimen, el comercignte
norteamericano fabrica y vende simbolos florales de prolesia
y de amor. Si la demanda es de porras, pistolas y bombas para
combatir el poder blanco, el capitalista le vende al negro pis-
tolas, bombas y porras para su revolucién. Y si, finalmente, o que
al pide es y sexo en

tode el de emp: ¥ puritanas
se mueve al serviclo de la demanda trisexual. La protesta hippy,

i \\
9

»

§ §
v

A

¥ippy —0 como pueda llamarse mas adelante— proviene de una
escalofriante podredumbre social, oculta en la Intimidad de la

familia que se con mayor
cia en las viejes calles del Village de Nueva York que en atros A Y .
lugares del pais -

“The Balman”, e! hombre murciélago, famoso héroe de los “comic strips” de antafio, que los [&-
venes ahora convierten en imadgénes del pop-ari, nuirié el ansia “Inteleciual” de sus padres,
cuando la flosofia optimista de la época de Roosevell y Truman,

En un taller de Broome Sireel
junto a unos volgmenes abs:
Iractos, dos ariistas,

walano y un eslonio cada uno
en solitario, le dan con toda
el alma a sus instrumentos has-
ta las tantas de la madrugada.
Misica de protesta.,. que lo-
gra unir en conlra al vecinda-
rio.

La civilizacién yanqui se apo-
ya en el fetiche que la_disci-
plina puritana es el secreto del
éx/10. A la puerta de una “iun-
nette”, de Bleecker Streel
enes vistienda guifia:
posamente exiiben su protesta
cen el mismo conformismo ho-
mogéneo que han heradado ds
sus padres,

‘bfl 4 = ey =

Fotorportatge “Hippies en el Village” de Carles Fontseré. El Correo Catalan, 10 agost de 1969

Tal com hem esmentat, la col-laboraci6 amb E/ Correo Catalan el va apassionar, la
qual cosa podem copsar en la carta que Fontseré envia a Rossell6 el 13 de febrer de



1969: “Potser thauras adonat que algunes fotos dels “flash” han estat fetes
darrerament, especialment pel Correu. Nova York és una ciutat dificil de fotografiar; a
part 'inconvenient de les distancies que s6n massa grans, quant menys t’ho esperes
et surt un impediment. L’altre dia per exemple, en el “ferry’, vaig trobar-me discutint
amb un guardia que no va deixar-me prendre fotos del port. “Private property’ va dir-
me; necessitava un permis del The Port of New York Authority. Vaig haver de prendre
les fotos d’amagat, com un espia. Naturalment, sempre porto amb mi un carnet de la
Revista que alguna vegada em serveix en casos aixi, a vegades no. El que necessito
€s un “working press pass” del departament de premsa de la policia de New York, que
no tinc. N’he parlat amb I'Aguirre de les Nacions Unides i diu que no hi pot haver cap
dificultat a obtenir-lo si envies una carta a ell (pots enviar-me-la a mi pero dirigida a ell)
demanant-li que em faciliti ajuda en la meva labor informativa grafica i literaria pel
Correu Catala. (...) El “working press pass’, en questié, m’obrira moltes portes que
necessito per a futurs “flash”. En tinc en cartera més d’'un centenar perd, molts d’ells,
necessiten completar-se graficament; la part literaria no ofereix cap dificultat, sempre
el dificil és prendre les fotos en el lloc, o llocs d’autos. Si cada cop he d’anar demanant
permisos especials, és el conte de mai acabar...”"*. Fontseré concep a la vora d’un
centenar de potencials fotoreportatges: els il-lustra amb fotografies exclusives, quan es
troba en dificultats per a dur a terme les fotografies utilitza el seu carnet de Rudder
Magazine (per a la qual també treballava a I'epoca) i, si no li serveix, fa les fotografies
d’amagat. Tot i aixi, ell mateix s’espavila a contactar amb Ignacio Aguirre Borrell
(conseller de la Delegacié Espanyola a les Nacions Unides) demanant-li ajuda per
aconseguir un passi de premsa, com a col-laborador d’E/ Correo Catalan, expedit per
la policia de Nova York. Finalment, Fontseré s’adonara que no en fa prou amb un
passi de premsa on consti com a col-laborador; el que li obrira totes les portes és un
passi on consti com a corresponsal d’El Correo Catalan a Nova York. | endegara de
nou el tramit amb Rossell6 i Aguirre per a aconseguir-lo®.



Passi de corresponsal d’El Correo Catalan, de Carles Fontsere, expedit pel Departament de
Policia de la ciutat de Nova York. Curriculum professional i recull documental de vida personal
(1970). Fons Carles Fontsere. Arxiu Comarcal del Pla de I'Estany.



La col-laboraci6 amb El Correo Catalan va continuar fins a lany 1972, i al llarg
d’aquest temps Fontseré va publicar a la seccié Flash d’aquest diari diversos
fotoreportatges sobre la mateixa ciutat de Nova York, perd també sobre Ciutat de
Mexic i California. Les fotografies de Méxic les aprofitara del seu propi arxiu; son les
que havia fet per al projecte dels llibres de fotografia documental, que no van reeixir.
En canvi, les que publicara de California les havia preses expressament per a El
Correo Catalan. Ho constatem en la carta que Fontseré envia a Rossell6 el 15 d’abril
de 1969: “Dema te n’enviaré un altre [“flash’] sobre San Francisco. Sera el primer
d’'una série sobre California que tinc preparada. Veuras que cada “flash” queda molt
complert des del punt de vista fotografic, doncs vaig prendre les fotos especialment pel
Correu, pensant en el caracter dels “flash’; de mini-reportatge complert. Crec, o espero
que t'agradaran i que seran de l'interés dels lectors™’. En aquesta mateixa carta hi ha
un prec de Fontseré que ens fa suposar quin devia ser el motiu per finalitzar la
col-laboraci6 amb aquest diari: “També tagrairia que fessis els possibles per
augmentar de manera una mica substanciosa el preu dels “flash”. (...) Sigui com sigui,
el meu entusiasme no decaura, pero pensa que, per a mi, en la terra del dolar, aquesta

col-laboracié representa un sacrifici econdmic dificil de mantenir”'®.

Arribats a aquest punt cal tenir molt present el desig de retornar a Catalunya que tenia
Carles Fontsere. L’any 1959 ja havia comprat un terreny amb dues petites cases a
Porqueres (el Pla de I'Estany) i, poc a poc, les va fer restaurar i reformar. | 'any 1973
Fontseré i la seva esposa, Terry Broch, s’hi estableixen definitivament. A partir d’aquell
moment es produeix un canvi substancial en una documentacié que ens testimonia
com es percep professionalment Carles Fontseré: la declaracioé de la renda (United
States Individual Income Tax Return). Tal com ens explica Nuria F. Rius, Carles
Fontseré es declara artista i fotdgraf 'any 1958'°. En els anys successius es declarara
d’igual manera, amb la curiosa excepcié dels anys 1968 i 1973, en qué S’etiquetara
com a fotoperiodista, fins que l'any 1974 (ja en territori espanyol) es declarara
finalment com a pintor®®. Aixi doncs, quan Fontseré retorna a Catalunya deixara de
treballar com a fotoperiodista, tot i que encara no en sabem els motius. Perque la feina
no era prou ben pagada, tal com insinua a Rossell6? Perqué no va trobar una feina
com a corresponsal a les comarques gironines, on ell havia anat a viure? O,
simplement, perqué va retornar a Catalunya per tal de retirar-se i jubilar-se, tal com li
pertocava per edat? Esperem que en properes recerques aquesta quiestié s’aclareixi.

El fons de Carles Fontsere

L’any 1994, Carles Fontseré va cedir en vitalici, juntament amb Terry Broch, el seu
patrimoni a la Generalitat de Catalunya. Al llarg de I'any 2013, des de I'Arxiu Comarcal
del Pla de I'Estany, es va efectuar l'inventari total del fons de Carles Fontsere, que es
trobava a la casa familiar de Porqueres. Aquest correspon a 30 metres lineals de
documentacié produida entre els anys 1916-2008, entre la qual hi ha les fotografies
professionals de Carles Fontsere, fotografies familiars, pintures i dibuixos en paper, i la
documentacié escrita que van generar l'artista i la seva esposa referent a la gestio i
I'administracié de la carrera professional i artistica de Carles Fontseré. El febrer de
2014 es van traslladar totes les fotografies professionals d’aquest fons a I'Arxiu
Comarcal del Pla de I'Estany. S6n 42.500 negatius, 6.450 positius ampliats de
fotografia i 3.540 fulls de contacte, tot de fotografia en blanc i negre realitzada entre els
anys 1957-1991. Corresponen a fotografies de Nova York, San Francisco, Ciutat de
Mexic, Roma, Paris, Londres i Catalunya, majoritariament. |, també, fotografies de
personalitats del mén artistic i cultural, com Salvador Dali, Camilo José Cela, Josep de
Creeft o Rafael Alberti, entre d'altres. El maig de 2016 s’hi ha traslladat part de la
documentacié textual, compresa entre els anys 1916-2000, i corresponent als
documents de gesti6 i d’administracié de la vida diaria i professional de Carles



Fontseré; part de la documentacié iconica, compresa entre els anys 1939-1989,
corresponent a dibuixos, gravats i documentacié impresa, aixi com I'hnemeroteca, que
aplega les fotografies publicades de Carles Fontsere entre els anys 1957-1972.

El fons de Carles Fontseré destaca per la completesa, aixi com per l'acurada
referenciacié i gestid, duta a terme ja des d’origen pel mateix productor. En aquest
sentit, és totalment il-lustratiu del treball de Carles Fontseré com a fotoperiodista als
anys seixanta, ja que conserva tota la seva produccié fotografica. Voldriem
exemplificar aixd amb el cas del reportatge “Hippies en el Village”, que hem citat i
mostrat abans, que Fontseré va publicar a E/ Correo Catalan I'any 1969%'. El
reportatge presenta tot un continu argumental, mitjangant el text i els peus de foto fets
pel mateix autor. Aixo, a priori, pot fer pensar que les fotografies que conformen el
reportatge van ser fetes expressament per a 'ocasié i, en ser nocturnes, fins i tot que
van ser fetes el mateix dia. Perd quan consultem la documentaci6 original se’ns revela
com va treballar Fontsere.

En relaci6 amb el seu procés de treball, val a dir que, en el fons, s’hi conserven els
rodets de negatiu de format mig®, i de cada un hi ha el corresponent positivat en full
de contacte. Després, aquelles fotografies que van respondre als interessos de
Fontsere, tant per a ser publicades com per a ser exposades, les va positivar ell mateix
en paper de 8x10 polzades®. |, finalment, quan va dur a terme diferents exposicions
antologiques, va fer positivar, per un laboratori extern, una reduida seleccié en paper
d’'11x14 polzades®.

En el cas del fotoreportatge de “Hippies en el Village” hem trobat sis de les set
fotografies publicades. Tant en els seus corresponents fulls de contacte®® com en
format positiu de 8x10 polzades®. Per comencar, hem pogut comprovar gracies a la
informacié anotada en el revers dels fulls de contacte que, per a aquest reportatge
publicat I'any 1969, Fontseré va usar fotografies fetes entre els anys 1966 i 1967.
També podem veure els noms dels indrets i els carrers on van ser preses, tant a
Greenwich Village com a d’altres barris propers. Aixi mateix, la visié completa del fulls
de contacte ens mostra les fotos preses en un mateix rodet, i ens permet copsar
'entorn i els moments precedents i posteriors a la imatge que hem vist en copia
ampliada. En aquest sentit, és destacable el cas de la fotografia on es veu un noi
traient la cara per darrere un plafé amb el dibuix de Batmar?’. Fontseré ens la inclou
en un reportatge sobre I'estil de vida hippy a Greenwich Village perqueé li interessa
explicar que els joves hippies nord-americans, tot i ser alternatius en estética i en
habits, no han deixat de consumir productes de la societat capitalista [sic]. Perd, quan
consultem el seu corresponent full de contacte, veiem que aquesta fotografia va ser
feta durant la festa de San Gennaro de I'any 1966 al barri de Little Italy, on Fontseré va
anar en companyia de la seva dona, Terry Broch, el seu gos i uns amics. Les
fotografies que hi va fer mostren la intencié de captar els habits alimentaris i ludics
durant aquestes festes. Aix0 ens fa suposar que aquestes fotografies van ser preses
per tal d’incloure’n alguna en el seu projecte de llibre de fotografia documental sobre la
ciutat de Nova York, que finalment va ser frustrat. Aquest és I'enésim cas en qué
Fontseré aprofita el seu arxiu fotografic per a il-lustrar els fotoreportatges publicats en
premsa. Tot i que, com ja hem esmentat anteriorment, va fer moltes altres fotografies
expressament per a El Correo Catalan.



Noi traient la cara per darrere un plafé amb el dibuix de Batman (1966). Autor: Carles Fontsere.
Unitat documental 1391,0108. Fons Carles Fontseré. Arxiu Comarcal del Pla de I'Estany.
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Festivitats de San Gennaro a Mulberry Street de nit (1966). Autor: Carles Fontseré. Unitat
documental 1391. Fons Carles Fontseré. Arxiu Comarcal del Pla de I'Estany.

Conclusio

Carles Fontseré esdevindra fotograf arran de la seva feina a la revista Temas de Nova
York, des de I'any 1957 al 1968. Hi comencgara com a director artistic i paulatinament
hi anira fent tasques de fotograf; primer per a il-lustrar les entrevistes a diferents
personalitats, que feia Lleonard Balada, després per a il-lustrar reportatges que i
encarreguen des de la mateixa revista, i finalment oferint fotoreportatges complets que
ell mateix elaborara amb les imatges que conserva en el seu propi arxiu fotografic
(produit gracies al seu projecte de llibres de fotografia documental sobre diverses
ciutats del mén). Aquesta mateixa tonica la seguira en les feines de col-laboracié amb



altres revistes editades a Nova York: Hablemos Magazine, Rudder Magazine i True
Magazine, que compaginara amb el seu treball a Temas i fins que entra com a
col-laborador al diari El Correo Catalan, editat a Barcelona, des de I'any 1968 al 1972.
Amb aquest diari comencara, creiem, la seva faceta de fotoperiodista. Per a El Correo
Catalan ja fara expressament reportatges fotografics, per tal d’il-lustrar la vida diaria i/o
les especificitats de la ciutat de Nova York, que ell mateix redactara.

El fons d’arxiu de Carles Fontsere permet resseguir tota la seva trajectoria professional
com a fotograf i com a fotoperiodista, aixi com els seus processos de treball, ja que
conservem tot el procés des que ell premia el botd de la camera per fer una fotografia
fins que aquella imatge, ja editada, sortia publicada en premsa. Alhora, podem copsar
com concebia els reportatges fotografics, com triava fotografies d’aquests reportatges
per a ser usades en diferents publicacions en qué ell col-laborava i, finalment, i no
menys important —i per a anotar-ho per a futures recerques— també podem veure com
editava les imatges quan en feia copies ampliades.
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Normes de transcripcié
En la transcripcié6 de la documentacié d’arxiu, del fons de Carles Fontsere, s’han
normalitzat els castellanismes trobats en la documentacié escrita en catala.
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