LA FORMACIO EN LA CONSERVACIO DE FOTOGRAFIES
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Preambul: Lestabilitat inherent de les fotografies

Tan bon punt les primeres imatges fotografiques van apareixer de la llum i es van submergir en
les ombres, de seguida van comencar a desapareixer en les formes elementals d’'on procedien.
Va ser un tancar i obrir d’ulls: «ara em veus, ara no em veus». Llavors de seguida es va iniciar
un joc del gat i la rata, en queé els professionals, els entusiastes i també els quimics pretenien
obtenir i conservar les qualitats il-lusories de les fotografies. El 1802 Thomas Wedgewood va
lamentar la inestabilitat dels seus «contorns» sobre el paper i la pell, i va afirmar que calia con-
servar-los a les fosques, dins d’'una carpeta desada en un calaix, si es volien conservar." Al cap
d’uns catorze anys, Nicephore Niepce es va trobar amb el mateix problema, la manca d’estabili-
tat, i el 1817 va abandonar la plata sobre el paper i es va decantar pel betum sobre el vidre i el
peltre. Trenta-tres anys després que Wedgewood i Davey publiquessin el seu «informe», William
Henry Fox Talbot va descobrir i presentar un procés d’«estabilitzacié» per als seus experiments
«esciografics», el qual finalment va aconseguir una mesura d’estabilitat en el que després va rebre
el nom de «procés de dibuix fotogenic». Aviat es van produir un gran nombre d’avencgos i modifi-
cacions arran del desig d'utilitzar i conferir un element de control a tot el procés d’elaboracié de
la imatge sense perjudicar o inhibir la creativitat i també per garantir la longevitat de la imatge.
El mateix Talbot es va adonar de la inestabilitat inherent dels seus primers dibuixos fotogenics, i
més tard, el febrer del 1839, els seus negatius calotips i copies en paper salat «estabilitzades»
van provar I'hipo (tiosulfat de sodi) després que, I'1 d’aquell mes, I'hi recomanés i li'n fes una
demostracio el seu amic John Herschel a casa seva, a Slough. Com que no hi va trobar cap avan-
tatge evident, en I'hipo, Talbot va deixar d’utilitzar-lo el 27 d’abril del 1839.2 Talbot es va tornar a
passar a I'hipo el 1843, I'aplicacio del qual havia millorat de manera considerable; en la seva obra
The Pencil of Nature®, publicada pel Reading Establishment el 1844, Talbot va suggerir substi-
tuir qualsevol de les «proves» en paper salat en cas que més tard perdessin qualitat. No va ser
la declaracié rotunda d’'un home que estava convencut de I'estabilitat de les seves obres, siné la
d’'un home plenament conscient de les possibilitats que tenien de ser inestables.

El mateix Talbot va ser el primer a desenvolupar i utilitzar les técniques d’estabilitzacio de la
imatge mitjancant I'is de solucions de sal halogenada, iodur de potassi (1834), clorur sodic
(1835) i bromur de potassi (1839). Talbot també va ser el primer a idear unes técniques per aug-
mentar la imatge com la intensificacio amb un intensificador d’'un compost de plata, per a
'obtencié del qual va emprar gal-lonitrat de plata, que servia per potenciar o intensificar les
imatges latents. Les generacions seguents de professionals, la industria i els seus clients s’han
esforcat a resoldre els problemes de I'estabilitat de la imatge fins avui dia.

En el material publicat sobre fotografia abunden les manipulacions, les modificacions, els
tractaments i la quimica amb I'Unic proposit d’obtenir una imatge tan perfecta, fidel a la reali-
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tat i estable com sigui possible, ateses la natura i les limitacions inherents dels materials i les
seves propietats quimiques respectives, si bé es desenvolupaven i es creaven per rectificar o
tractar els problemes d’inestabilitat que presentaven les fotografies. Aquests tractaments se
centraven basicament en el negatiu perque aquest no només representa la primera impressio,
sind que també és el mitja per produir totes les impressions posteriors. No tenia gaire sentit
tractar els problemes d’inestabilitat i els defectes en les copies perque es podia obtenir, sim-
plement, una altra copia. En les revistes de fotografia de les décades de 1850, 1860 i 1870 pro-
liferen els articles sobre la conservacio, la neteja i el tractament de daguerreotips. Hi havia, i hi
ha encara, la mentalitat i la consciéncia de la conservacid, la qual és una constant en la his-
toria del procés fotografic. Cartes que feien palesa la preocupacio sobre «la pérdua de color
de proves positives sobre paper» van comencar a arribar a la Societat Fotografica de Londres,
que acabava de néixer; la primera carta que va ser publicada en la seva revista, sota el titol de
«Heterogeni», portava la signatura seglent: «J. G. M. Torquay, 21 de desembre del 1853»*. Tan
gran era la preocupacio que el 1855 la Societat va crear una «comissio especial per a la pér-
dua de color», presidida per Roger Fenton, que tenia com a objectiu investigar el problema®.
No és estrany que tant els professionals com la industria fotografica posterior van veure i bus-
car solucions als «mals de la fotografia» en la seva quimica inherent i a partir de la pericia que
els caracteritzava. Aleshores creien aei encara ho creuen avuiae que eren i son les persones
més indicades per resoldre els problemes d’'inestabilitat en les fotografies pel bagatge i els grans
coneixements que tenen del procés fotografic. La pitjor cara que ha tingut la recerca d’aquest
esperit és I'us d’intensificadors, reductors, métodes quimics per decolorar, tornar a revelar i lle-
var taques en imatges historiques, juntament amb la realitzacié d’unes proves destructives, i la
duplicacié de negatius de plastic i vidre historics seguida de la destruccio de I'original. La
cara més positiva és la creacié i el perfeccionament d’unes técniques de revelatge més efica-
ces, un revelatge permanent, una intensificacié optica real, i la cOpia, la transferéncia i les
tecniques d’ampliacio d'imatges digitals.

La fotografia: un art o una ciéncia?

Des de la fundacié de la Societat Fotografica de Londres el 20 de gener del 1853, també s’ha
parlat molt de si la fotografia era un «art o una ciéncia». El debat, amb William J. Newton com
a vicepresident i principal defensor de I'«art de la fotografia», va monopolitzar moltes de les
reunions de I'entitat i les pagines de les seves publicacions. Evidentment, les escoles de foto-
grafia Linked Ring, fundada el 1892, i Photo-Secession, fundada el 1902, defensaven que la
fotografia era una forma d’expressio artistica. Aquesta polémica, si és que de fet n’hi havia cap,
sobre la fotografia en tant que art i ciéncia alhora, encara és vigent avui dia tant en el camp del
patrimoni cultural com en el de la fotografia.

La batalla que va tenir lloc durant les décades de 1970, 1980 i principis del 1990 va ser una
de les actituds que van adoptar els fotografs. Molts professionals del patrimoni cultural encara
consideren la fotografia com un mitja purament reprografic i, en certa manera, efimer, no pas
com I'atraccié principal d’'un museu. El seu contingut informatiu simplement pot ser duplicat i
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perpetuat amb mitjans fotografics, o avui dia fins i tot amb técniques digitals, sense que es
tingui en consideracio la importancia i la integritat de la primera font d’informacié com un objec-
te historicocultural.

Sembla just afirmar que aquest major interes per la fotografia i la conservacio de fotografies
és originari dels Estats Units, un pais que no es va haver de convéncer de la importancia cul-
tural i historica del seu patrimoni fotografic; la fotografia va enregistrar i testimoniar les prime-
res passes d’aquella jove nacié. Durant les décades de 1950 i 1960, els Estats Units es van
llancar a publicar nombroses obres sobre la historia i el reconeixement de la fotografia, la
qual cosa va contribuir que fos elevada a la categoria d’expressio artistica.

Entre la darreria del 1960 i I'inici del 1970, al Regne Unit es va comencar a prendre més
consciéncia de la importancia i el valor de les fotografies histdriques quan un petit nombre de
col-leccionistes entusiastes entregats a la causa, com ara Helmut Gernsheim, Camfield i
Deirdre Wills i Howarth-Loomes, es van aficionar a buscar entre els mercats antics de Londres.
Tanta embranzida va agafar el mén fotografic que el 21 de desembre del 1971 Sotheby’s va
organitzar, a tall experimental, la primera venda de fotografies amb fins publicitaris, en que s’in-
cloien fotografies de diversos col-leccionistes. Més tard, el 24 de maig del 1973, va tenir lloc
la primera venda oficial dedicada a les fotografies. Un reduit nombre d’entitats clau dels Estats
Units, el Regne Unit i Franga van comencar a adquirir de forma notable fotografies histori-
ques representatives del «bon art» per a les seves col-leccions. Un nombre creixent d’entusias-
tes van comencar a col-leccionar fotografies i, posteriorment, a comerciar-hi a mesura que s’ex-
pandia el mercat de la fotografia.

Als Estats Units i el Canada, Ostroff, Romer, Wilhelm, Adelstein i Eaton, entre altres, van
ser els primers precursors que van plantar les llavors de la presa de consciéncia sobre la
importancia que té la conservacio de fotografies en tant que elements del patrimoni cultural.
Aquests precursors eren fotografs de ple dret, és a dir, fotografs implicats en el sector del patri-
moni, o bé col-laboraven en la industria fotografica. S’esperava que aportessin una perspec-
tiva fotografica i busquessin solucions en el material publicat sobre fotografia i la industria d’a-
quest sector, la qual cosa va quedar reflectida en 'augment i 'adopcié de tractaments de les
fotografies i la filosofia que hi havia darrere el seu Us. Aquest fet també va tenir lloc al Regne
Unit, si bé en menor grau, i cal destacar-ne personalitats com Harold White, Bryan Coe, Kodak
i Howarth-Loomes.

En la recerca de coneixement, la fotografia i el terreny cada vegada més important de la con-
servacio, les decades del 1970 i el 1980 es van caracteritzar per una serie de proves, manipu-
lacions quimiques i restauracions destructives a gran escala. Prevalia la recerca d’'un esperit
purament fotografic en contraposicié a un esperit de conservacio, la qual cosa va endarrerir en
gran mesura el progrés en els tractaments i les tecniques de conservacio de fotografies. EI 1984
els autors d’aquest treball vam descobrir una copia en paper salat intensificat de I'abadia de
Bolton, de Roger Fenton; va ser un esdeveniment que va marcar 'aveng en la conservacié de
fotografies i que tindria unes consequéencies molt importants en I'evolucioé dels tractaments de
conservacio de fotografies. Al cap de poc va ser descoberta una copia en paper salat intensi-
ficat de Henri Le Secq intensificat. Arran d’aixo, I'hivern del 1985 the AIC PMG (Grup de Mate-
rials Fotografics de I'Institut Nord-America per a la Conservacio) es va reunir a Filadélfia i va
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tractar, entre altres temes, tota la questio i I'aplicacio de les técniques d’intensificacio en les
fotografies historiques.

«Els dies 12 de febrer, el Grup de Materials Fotografics de [ AIC es va trobar a Filadél-
fia per celebrar la reunio de cada hivern.

“Intensificacio i principis de conservacio”, a carrec d lan i Angela Moor, va ser la comuni-
cacio més contundent de les tres que es van oposar clarament a I'ampliacio d’imatges
fotografiques, atés que la dita ampliacio infringeix els principis de conservacio en qua-
tre sentits: 1) Tots els tractaments quimics produeixen/introdueixen altres contaminants.
2) La intensificacio modifica totes les caracteristiques essencials de la copia. 3) La inten-
sificacio no €s reversible. 4) La intensificacio, per mitja de la infroduccio d’uns complexos
quimics que no es poden eliminar, faran augmentar la inestabilitat d’'un material que ja

és inestable. »®

Es va convidar els autors a presentar una comunicacio sobre el tema perqué van tenir un
paper decisiu a 'hora de determinar que les copies, procedents de dues col-leccions inde-
pendents amb seu a Londres, havien estat sotmeses a una intensificacié. En la reunié de
Filadelfia, a banda de diverses comunicacions destacades, cal esmentar també les demos-
tracions que es van fer d’intensificacions, emblanquiments i revelats, de 'emblanquiment de
taques en fotografies i de la utilitzacié de pdlvores abrasives per eliminar 'anomenada «lluis-
sor metal-lica» (un deteriorament causat per un procés d’oxidacio-reduccid) i de tots els trac-
taments que no ha de fer servir un restaurador professional o I'equip que té al seu carrec. En
les visites obligatories a col-leccions d’ambit local i delegacions de laboratoris, es van presen-
tar en dues grans taules un conjunt de daguerreotips originals/historics tallats i foradats amb
I'dnic proposit de mesurar el gruix de la plata sobre la placa de coure. Lus d’aquest métode tan
destructiu per dur a terme la investigacio rau en el fet que els daguerreotips eren propietat de
linvestigador, i pel que sembla era legitim destruir-los perqué van ser comprats en botigues i
mercats i eren considerats treballs de poca importancia i valor!

Després els autors del present treball van oferir una amplia presentacié sobre ética basa-
da en uns treballs monografics i, a continuacid, va tenir lloc una discussio franca i oberta sobre
aquestes questions; com que van ser els nord-americans que es dedicaven a conservar i col-lec-
cionar fotografies, i a comerciar-hi, els que es mostraven més contraris a aquestes practiques,
en aquell pais el camp de la conservacié de fotografies va comencar a canviar i es van prohi-
bir les tecniques d’intensificacié de la imatge quimica i les proves destructives.

La formacio de restauradors
Al Regne Unit i també a Europa, existeix una llarga tradicio d’oficis artesans que s’aprenen i
s’ensenyen basicament en gremis. Després de la Segona Guerra Mundial, al Regne Unit molts

soldats van ser desmobilitzats, van fer un curs de reciclatge en tot el procés d’enquadernacié
i ornamentacio, i en arxivistica, amb la qual cosa se satisfeien les necessitats tant comercials
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com dels arxius i els museus. Fins a mitjan década del 1970, aquests professionals van ser
enquadernadors, arxivers o tecnics; la categoria que tenien dins de I’Administracié publica
era inferior a la d’un oficinista.

Un fet que va influir de manera determinant en la comunitat arxivera i el seu esperit van
ser les inundacions devastadores de qué va ser victima Floréncia el 1966. Les inundacions van
tenir unes repercussions clau en els enquadernadors i arxivers d’aleshores, i la seva influén-
cia en el camp incipient de la conservacié encara és palesa avui dia. Arran de les dimensions
de la catastrofe i la necessitat d’'un major nombre de tractaments basats en materials holistics,
aquells que en coneixien les aplicacions i la utilitzacié i col-laboraven en el progrés cientific van
aconseguir que els museus i els arxius reconeguessin la necessitat d’abandonar les arrels tra-
dicionals en el mén purament dels oficis i participar de les ciéncies dels materials emergents;
aquestes van donar lloc a una nova generacio d’arxivers, més ben preparats per fer front a
catastrofes com unes inundacions i també per satisfer unes necessitats més holistiques de les
col-leccions, en lloc de centrar-se tan sols en uns objectes concrets.

El creixement de les escoles, les escoles universitaries
i els programes de conservacio

LEscola Camberwell d’Arts i Oficis de Londres va ser la primera a intentar tractar els déficits i
les febleses que es van detectar als museus i els arxius a causa de la inundacié de Florencia.
Camberwell ja tenia una tradicio d’«arts i oficis» molt arrelada, que incloia la produccid, I'orna-
mentacié i la relligadura de llibres. Per aquesta rad, el 1970 no és estrany que s’hi instaurés un
curs d’arxivistica, el proposit del qual era formar uns enquadernadors, arxivers i restauradors de
gravats i dibuixos amb més coneixements cientifics; el terme conservator (‘restaurador’) no exis-
tia aleshores, i tampoc no existia el concepte de «conservar papers, llibres ni fotografies».

Va ser una nova generacio de técnics que tothom va rebre amb els bragos oberts, i de segui-
da es va adoptar el terme restaurador. Lobra de I'escola Camberwell va comptar amb tot el suport
de les institucions més importants de Londres, les quals aleshores estaven ancorades en un sis-
tema educatiu ja decadent. Les institucions no tan sols formaven un professorat de gran presti-
gi, sind que també admetien els grans beneficis que suposava tenir accés a una promocié de
restauradors plenament capacitats i poder-los contractar. Al cap d’'uns dos anys de formacio
intensiva, aquests restauradors obtenien un alt nivell de competéncia, coneixements i aptituds
que era impensable obtenir amb I'antic sistema educatiu en el mateix periode de temps.

Tot i 'ensenyament de quimica organica i inorganica aplicada i de ciéncies que hi estaven
relacionades, la balanga de I'ensenyament a Camberwell s’orientava cap a la formaci6 d’un
restaurador amb una base de coneixements tradicionals que estigués prou capacitat per assu-
mir una feina i dur a terme tractaments. Si bé és obvi que I'adquisicid i el perfeccionament de
les destreses practiques i els coneixements teorics requereix el seu temps, les aptituds basi-
ques anaven de la ma d’un esperit de conservacié actiu, amb un suport de base cientifica.

Van ser moltes les entitats que aviat es van animar a seguir 'exemple de Camberwell. Podem
citar, entre altres, la Biblioteca del Congrés, el 1971; la Universitat de Delaware, amb el seu pro-
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grama de conservaci6 de I'art, el 1974; 'Escola Reial Danesa de Conservacié, Copenha-
guen, Dinamarca, el 1982, i en darrer lloc, pero no per aixd menys important, I'Institut de For-
macio de Restauradors d’Obres d’Art (IFROA), Paris.

Per descomptat, no n’hi ha prou amb una bona escola per formar restauradors. Aquests pro-
fessionals han de posseir una habilitat innata, que només pot ser alimentada i estimulada en
el context adequat. Es tracta d’'una combinacié de qualitats naturals i un bon ensenyament.

A principi de la década del 1970, els autors del present treball, en tant que estudiants d’'u-
na certa edat, van seguir el curs d’arxivistica a 'Escola Camberwell d’Arts i Oficis; tots dos s’ha-
vien format en 'ensenyament tradicional. Després d’haver treballat amb fotografia historica i
comercial, lan Moor va decidir especialitzar-se en la conservacié de fotografies per al seu
projecte de recerca, ja que va saber que no hi havia cap interés a conservar fotografies o bé
no es requeria cap mena de pericia en aquest camp. Tot i aixi, no es va donar per vengut i va
estudiar la técnica inventada per Frederick Scott Archer, basada en plaques de col-lodié humit,
la va reproduir i en va investigar la conservacié. Va investigar aquesta técnica perque la nor-
mativa relativa a la salut i la seguretat a I'escola li impedia fer recerca sobre els daguerreo-
tips, ja que en aquesta técnica s’'usava mercuri, en qué s’havia de centrar en un principi la seva
recerca. El projecte de recerca sobre les plaques de col-lodié humit el va dur a la introduccié
any 1975 de la conservacié de fotografies en el curriculum del curs de I'escola, la inclusié de
fotografies en els estatuts del Paper Group (acabat de formar) i la publicacio dels primers tre-
balls sobre la conservacié de fotografies en els dos primers numeros de la revista del Paper
Group, Paper Conservator (1976 i 1977).7

Fins avui, tot i la proliferacié del nombre d’escoles de conservacio, sobretot les que oferei-
xen I'especialitat de la conservacio de fotografies, no hi ha encara una escola que estigui espe-
cialitzada unicament en aquest camp, i sense excepciod la conservacio de fotografies s'impar-
teix, en alguns casos de manera superficial, com una branca d’una disciplina molt més amplia
que té com a base els materials.

Algunes escoles si que imparteixen I'assignatura de conservacio de fotografies en el darrer
any d’un curs de conservacio basat en els materials. No obstant aix0, en el pitjor dels casos els
estudiants no s’hi instrueixen per manca d’un professor o professora amb els coneixements
adequats, i en el millor dels casos, com als Estats Units, segueixen una formacié més de
tipus cientific i teoric que els ofereix molt poca experiéncia o formacié practica aeo gensae per
manca d’una tradicié o esperit fonamentats en I'aprenentatge de I'ofici.

Mentre que aquesta unio entre 'artesania i la ciencia era essencial per avangar en el camp
que ens ocupa, per desgracia s’ha arribat a un punt avui dia en qué la ciéncia de la conserva-
Cid i la conservacio preventiva predominen en aquest ambit, alhora que s’estanquen rapida-
ment el progrés i la utilitzacio de tecniques tradicionals que impliquen una intervencié. Mentre
que cap restaurador que es preocupi pel patrimoni cultural no qlestionaria la necessitat de la
conservacié preventiva holistica de les col-leccions que formen part del patrimoni, ja es percep
i es reconeix que s’esta descuidant la necessitat d’oferir una formacié activa. La conservacio
de fotografies és un dels ambits que el Fons de la Loteria per al Patrimoni del 2002, La conser-
vacio del nostre patrimoni viu, va catalogar «com un sector en qué falten aptituds i que exi-
geix una revisié»; a més a meés, va subratllar una davallada significativa dels oficis que for-
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men part del patrimoni i va sostenir que algunes técniques tradicionals de conservacio gaire-
bé s’han extingit. Ara formem uns conservadors de fotografies altament qualificats que no
sOn capacos de realitzar (i en moltes ocasions no els arribaran a realitzar mai) tractaments que
impliquen una intervencié en la fotografia, ja sigui perqué no els han inculcat les destreses i
'experiéncia necessaries o bé perqué s’han embarcat en una recerca cientifica que no porta
enlloc. Evidentment, no és culpa dels conservadors, sind dels programes de conservacié que
han cursat.

No es pot arribar a ser restaurador de fotografies en un any, de la mateixa manera que no
es pot arribar a ser restaurador de llibres, papers, gravats o dibuixos en el mateix temps. La
conservacio de fotografies és una especialitzacié que requereix un minim de tres o quatre anys
de formacio, i el programa ha de reflectir les necessitats tant de prevenciéo com d’intervencié
en les fotografies en la mateixa mesura. Després d’aquests tres o quatre anys, cal acumular
una experiéncia laboral de cinc anys perqué el conservador de fotografies sigui un professio-
nal acreditat. Aix0 s’ajusta als requisits d’acreditacio actuals per a altres disciplines relaciona-
des amb el patrimoni, com ara la conservacio de llibres, paper, gravats i dibuixos.

Actituds

Es cert que la formacié basada en destreses en el camp de la conservacié fotografica esta
quedant enrere en relacio amb altres disciplines. La batalla més important no es té només
amb les escoles de conservacio, tot i que encara caldria fer molt per millorar el lamentable
estat en que es troba la formacio basada en destreses, siné també amb les actituds predo-
minants envers les fotografies, actituds que han condemnat el camp de la conservacié foto-
grafica dels anys setanta enca. Les fotografies encara es tenen en ben poca consideracio
dintre del terreny patrimonial. Si d’'una banda alguns organismes fotografics i patrimonials
han arribat a produir directrius basiques i patrons per a la preservacié de fotografies, en gene-
ral aquestes son massa simplistes, massa generals, i en alguns casos contenen informacio
enganyosa i erronia.

Encara hi ha massa dipositaris que creuen que es poden confiar fotografies a restaura-
dors de paper, llibres o arxius i que no cal que n’hi hagi d’especialitzats en fotografia. No hi
ha prou oportunitats per adquirir una veritable experiéncia en aquest camp, ja que es creen
pocs llocs de treball en el terreny de la conservacio fotografica; la inversio en col-leccions,
conservacio, formacié i restauradors és insuficient. Al Regne Unit tenim una col-leccié nacio-
nal de fotografies que no té restaurador fotografic. No hi ha prou publicacions que proporcio-
nin indicacions practiques, ben fonamentades i centrades en els materials per a la curaila
preservacio de fotografies. No hi ha publicacions especialitzades en la conservaci6 interven-
tiva de fotografies, malgrat que els autors d’aquesta comunicacid i altres n’han publicat estu-
dis en revistes.
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La manca de destreses

La «inundacié de Floréncia» va comportar un gran pas en el desenvolupament de la profes-
sio de restaurador. En aquells moments es tenien destreses perd mancava la base cientifica,
ara tenim la base cientifica perdo ens manquen destreses.

Loportunitat de desenvolupar i perfeccionar el tractament basat en destreses no existeix i hi
ha una manca d’informacio teorica i practica i d’expertesa en aquest terreny i en els instituts
que pugui donar un cop de ma a tots aquells que tenen necessitat d’adquirir experiéncia i exper-
tesa en la conservacio fotografica. Aquest problema és un dels factors fonamentals que ha por-
tat els autors d’aquesta comunicacié a desenvolupar i impartir cursos en preservacio i con-
servacio fotografica al Centre de Conservacio de Fotografies des de I'any 1981.

Inicialment els cursos anaven adrecats a conservadors, bibliotecaris i arxivers, a tots els res-
ponsables de col-leccions fotografiques; també hi assistien restauradors desitjosos de desen-
volupar un coneixement solid en fotografies. Després el Centre va desenvolupar cursos teorics
basats en destreses, exclusius per a restauradors en practiques, que facilitaven 'adquisicio
d’'un major coneixement de les complexitats de la conservacio de fotografies i del desenvolu-
pament de destreses de naturalesa practica dintre d’'un marc étic apropiat. Obviament, ens vam
adonar que els cursos de curta durada no eren la panacea. No obstant aix0, dins el marge de
temps previst per a aquests cursos intensius vam ser capacos d’oferir formacio per assentar
uns bons fonaments, i vam establir una base soélida de coneixement, la qual cosa va perme-
tre que tant conservadors com restauradors comencessin a entendre les complexitats i les
necessitats del material i comencessin a afrontar els reptes de la preservacié i la conservacio
de fotografies.

Des de 1981, hem pogut corroborar que, en tots els casos de restauradors que hem format,
des de les Ameriques fins a Australasia, hi ha destreses basiques i practiques essencials que
no se’ls han ensenyat a 'Escola de Conservacid/a nivell de programa. Aquests principis essen-
cials s’han d’ensenyar si el que es vol és establir uns fonaments étics i practics de pes que con-
tribueixin al desenvolupament i el perfeccionament d’'un enfocament de la conservaci6 fotogra-
fica basat en destreses i en un coneixement excel-lent.

Acceptem i defensem sense reserves la importancia de la conservacié preventiva com un
enfocament holistic necessari i a més llarg termini en relacié amb la conservacio de col-lec-
cions, i som plenament conscients que aix0 beneficiara i preservara ostensiblement més mate-
rial que un restaurador amb I'atenci6 fixada en un objecte assegut en un banc. No obstant aixo,
el restaurador fotografic amb el seu coneixement especialitzat és qui exerceix adequadament
la seva expertesa quan formula, estableix i manté politiques de conservacio que cal implemen-
tar des de les disciplines corresponents. Es la combinacié efectiva de les dues disciplines, pre-
vencio i intervencio, la que preservara el nostre irreemplagable patrimoni cultural fotografic a
més llarg termini.

Per anar bé, els programes de formacié en conservacié haurien de promoure que hi hagués
un correcte equilibri entre la ciéncia de la conservacio, la teoria i les destreses.

Per descomptat, en aquesta comunicacio tenim com a prioritat ocupar-nos de la formacié
de restauradors fotografics. Aixi doncs, qué és un restaurador fotografic?

94



La formacié en la conservacié de fotografies

Un restaurador fotografic és algu que ha seguit un programa de formacié homologat que el
capacita per intervenir, a qualsevol nivell, en la conservacié de fotografies historiques. La seva
expertesa hauria de capacitar-lo per implementar una politica de preservacio efectiva i comple-
ta que inclogués estudis, accés, maneig i Us custodiat, emmagatzematge, exhibicid i digitalitza-
Cio de col-leccions, aixi com la prevencio de desastres i qualsevol altre funcié administrativa i
oficial dins del terreny de la conservaci6 fotografica. Aquesta formacié també hauria de capaci-
tar-lo per portar a terme un tractament que vagi del nivell més simple d’'intervencio, que inclou-
ria el maneig, el transport i la duplicacio de fotografies per a la reubicacid, i 'embalatge per a
emmagatzematge, us i exhibicid, a tractaments més complexos de conservacio per intervencio i
restauracio que s’ocuparien d’'una completa gamma de problemes associats a la degradacio fisi-
ca i quimica a causa dels estralls del temps, la interaccié humana, inundacions i incendis.

Tots els programes de formacié homologats han de casar a la perfeccio destreses i ciencia,
alhora que han de proporcionar un entorn en el qual els restauradors fotografics puguin expan-
dir, aprofundir i desenvolupar les destreses practiques i I'enfocament étic a través de I'ense-
nyament i la resolucié de tractaments, i també la seva base cognitiva a través d’un coneixement
excel-lent i la ciéncia de conservacié aplicada als materials.

Sabem per la nostra experiéncia com a ensenyants que el nivell de coneixement, destre-
sa, assoliment i actitud varia d’un restaurador a I'altre, tal com és d’esperar. No obstant aixo, al
llarg d’aquests vint-i-cinc anys de docencia el que sempre ens ha amoinat és que entre els par-
ticipants manqués un coneixement basic fonamental, aixi com experiéncia i tractament basat
en destreses, tenint en compte que molts ja eren en part restauradors experimentats.

El problema és inherent a les escoles de conservacid/programes, on per desgracia esta arre-
lat, ja que malgrat I'excel-lencia académica dels cursos que s’hi ofereixen, aquests tenen una
base massa teodrica i cientifica. Si d’'una banda és cert que el desenvolupament de la ciéncia
relativa a la conservacio ha posat a I'alcada del segle xxiI el que era una tradicié basada en
habilitats, malauradament també ha deixat massa restauradors impotents en lloc de servir-
los i alliberar-los a través d’'una base de coneixement i una consciéncia continuament en amplia-
cio. La ciencia aplicada de manera poc pertinent esta generant un nivell de precaucid, de dub-
te i d’intimidacio que esta tenint una remarcable influéncia negativa en I'esperit d’intervencio
basat en destreses i consolidat de fa molt. La qlestié de si els tractaments de conservacio
basats en la intervencio son apropiats o necessaris és, naturalment, una questié sempre legi-
tima, i és fonamental per a qualsevol avaluacio de criteris relatius a les propostes de tracta-
ments de fotografies. No obstant aixd, posar un émfasi excessiu en la ciencia esta generant
una nova fornada de restauradors que en depenen tant que no estan desenvolupant les des-
treses essencials necessaries per intervenir en el lloc i el moment apropiats.

Aquest gir tan marcat pel que fa a I'eémfasi prové de dos grans focus d’influéncia:

* el llegat de la carrera espacial i la conseglent expansio tecnoldgica, que ha generat una
cultura depenent de I'esperit cientific: «la ciéncia ho resoldra tot».

* els possibles beneficiaris d’aquesta expertesa, les institucions publiques, que també es
veuen afectats per les forces del mercat i la politica cultural, on 'emfasi es posa en els
numeros, les exposicions, la conservacié i la demanda i la necessitat d’accés.
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Si bé entenem i reconeixem totalment la necessitat de posar aquest émfasi, que ha tingut
un impacte en totes les disciplines relatives a la conservacid, tenint en compte I'espectacular
volum d’artefactes culturals dels quals hem de tenir cura, la bona administracié no hauria de
negligir el desenvolupament continuat de la formaci6 basada en destreses, necessaria per asse-
gurar la supervivencia continuada del nostre patrimoni cultural. La demanda que les col-lec-
cions siguin accessibles comporta un creixent risc pel que fa a la conservacio. La principal
demanda actual pel que fa a accés, i 'increment d’'inversié per aconseguir-lo, no s’adiu ni coin-
cideix amb una inversio creixent en conservacio i en la formacié de restauradors. Si d’'una ban-
da les destreses preventives i els professionals afins han experimentat un creixement al llarg
dels anys, les destreses interventives relatives al terreny de la conservacié malauradament no
ho han fet. Hi ha menys contractes indefinits per a restauradors institucionals, la qual cosa fa
que la majoria dels que volen treballar en aquest camp hagin d’adquirir experiéncia en el sec-
tor privat. Quan queden vacants de restauradors, aquestes no es cobreixen siné que les absor-
beix el personal que ja hi ha. La majoria dels instituts volen cobrir les necessitats de conserva-
ci6 fotografica amb personal intern, donant per fet que els restauradors de paper poden
assumir-ho. Molts anuncis de convocatories de places de restauradors de paper/arxius/objec-
tes ara demanen experiéncia en fotografies. Es creen ben poques places especifiques per a la
conservacio de fotografies, i les poques places de restauradors fotografics que s’han creat no
es cobreixen, tal com esta passant actualment, simplement perqué no hi ha restauradors
fotografics amb formacid que tinguin la capacitacié i 'experiéncia requerida per treballar amb
fotografies. També hi ha ben poques oportunitats per desenvolupar destreses d’intervencio
en l'actual entorn institucional centrat en I'accés.

Quin és el programa ideal per a restauradors fotografics?

En aquesta comunicacio no és possible estendre’ns en una explicacié exhaustiva d’aquest pro-
grama. No obstant aix0, qualsevol programa de formacié en conservacié fotografica hauria de
contenir els seglents elements essencials.

Etica

Letica és essencial en I'enfocament i la practica de qualsevol professid. S’hi reconeix la neces-
sitat de regular i exercir influéncia en la professio que garanteixi que «I’empresa» es dugui a
terme dintre d’'un marc legal vinculant que reculli 'establiment i 'acceptacié d’estandards per
part dels professionals que afavoreixin els interessos del client; en aquest cas les fotografies,
que son primordials en les seves activitats.

Leética protegeix la integritat de la fotografia, protegeix les fotografies de tractaments poc
apropiats i dels que els practiquen, garanteix que s’adoptin les millors practiques en tot moment
i garanteix que els tractaments es duguin a terme de manera segura i controlada per part d’a-
quells que estan qualificats per fer-ho.
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Durant la formacié dels restauradors fotografics, tota avaluacid, tot enfocament i tot tracta-
ment en conservacié preventiva i interventiva s’hauria d’encabir dins d’'un marc étic que garan-
tis que la integritat de la fotografia és primordial. Es essencial que en la formacié s’inculqui una
actitud ética des de bon principi.

Historia del procés fotografic

Si I'objectiu marcat és la practica de la conservacio, no val la pena limitar-se a estudiar a nivell
teoric I'evolucié i el desenvolupament del procés fotografic.

El primer que feéiem els restauradors de paper i arxius quan ens formavem a I'Escola Cam-
berwell d’Arts i Oficis era fer paper, la qual cosa ens donava un coneixement actiu tangible de
la naturalesa i el comportament del material fisic i establia els fonaments sobre els quals cons-
truir una ética de la conservacio i desenvolupar tractaments centrats en els materials.

Per entendre la naturalesa fisica i quimica inherent de les fotografies, els nombrosos pro-
cessos i les variants corresponents, el que cal és dur-los a terme. Només a través d’'un conei-
xement actiu i directe dels processos i les quimiques de produccié es pot comencgar a enten-
dre i assimilar el que un fotograf concret va fer en un moment determinat de la historia per a
la produccio del seu treball. S’aprenen de primera ma els punts forts i els punts febles dels pro-
cessos, les limitacions del mitja, dels materials i de les quimiques, com queden afectades I'a-
parenca visual i I'estabilitat del procés a causa de la naturalesa fisica dels materials, de les qui-
miques i fins de les diverses habilitats de manipulacio dels fotografs. No es pot separar la
naturalesa inherent dels materials, de les quimiques i I'habilitat del fotograf per manipular-los
més o0 menys bé, juntament amb el seu posterior historial ambiental, de I'actual estat de con-
servacio de les fotografies.

Aquesta experiéncia no només ajuda a identificar processos historics i les seves variants,
sin6 també els seus defectes subjacents i les causes de degradacié sobre les quals s’esta-
bleixen els fonaments essencials per desenvolupar i abordar els materials i un determinat
tractament. Aquest enfocament també permet donar resposta de manera acurada a proble-
mes d’inestabilitat en fotografies historiques i d’aquesta manera proporcionar material simi-
lar per a la recerca i el desenvolupament de tractaments sense recérrer a proves i experi-
ments destructius en fotografies historiques originals, la qual cosa no seria ética. Hem seguit
aquest enfocament des del principi, des de la recerca del col-lodié humit a Camberwell, i al
llarg dels anys que ressegueixen el desenvolupament de la conservacio fotografica al Cen-
tre. Encara seguim aquest enfocament quan ens trobem amb la necessitat de solucions per
a problemes d’inestabilitat inherent en fotografies. Lhabilitat de produir acurats facsimils de
processos historics vulnerables des d’'un punt de vista ambiental amb finalitat de recerca,
estudi i exposicions també és un tret important per a qualsevol politica de conservacié de
fotografies proactiva.
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La quimica fotografica

La quimica fotografica s’hauria d’ensenyar de manera practica a través dels processos i de
manera teorica a través de la ciéncia aplicada.

No tothom que esdevé un professional de la conservacio té, per naturalesa, aptituds per la
quimica o les ciéncies, i justament els que tenen aptituds per la quimica no tenen gaire practi-
ca. Es vital que s’ensenyi quimica en el context del material, perqué aixi es veu com a rellevant.
Portar a terme els processos és una manera ideal d’ensenyar quimica lligada als materials.

La ciencia dels materials i la quimica

Lestudi sistematic de la naturalesa i el comportament del mén fisic i material a través de les
ciéncies que han estat aplicades de manera pertinent, juntament amb la quimica inorganica,
organica i fisica, igualment aplicades pertinentment, és essencial per al restaurador fotografic.

Les imatges fotografiques es poden utilitzar en qualsevol suport material o substrat i per aixo
formen part integral de la fotografia.

Materials com ara paper, metalls, vidre, plastics, pell, roba, ceramica, os i marfil, fusta, laca,
etcetera, s’han usat al llarg de la historia de la fotografia com a materials fisics de suport per a les
imatges fotografiques. Es essencial que el restaurador fotografic tingui un coneixement actiu dels
materials, la seva quimica i el seu comportament. La relacié fisica i quimica entre els materials
de suport i la imatge fotografica és complexa, i cal entendre-la i assumir-la per a quan calgui plan-
tejar-se un tractament de conservacio preventiu o interventiu. Moltes inestabilitats inherents a les
fotografies sorgeixen a causa de la incompatibilitat de materials i els seus respectius comporta-
ments diferencials en un ambient oscil-lant comu. Tota estratégia per al tractament preventiu o
interventiu ha de tenir en compte i fer seves les necessitats i les caracteristiques inherents de
comportament de tots els materials components. Limpacte dels tractaments preventius o inter-
ventius en tots els materials ha de ser avaluat a fons. Els tractaments de conservacié preventius
i interventius sempre estan determinats pels materials i depenen de les condicions.

La conservacio dels materials

Cal ensenyar les técniques de tractament i els enfocaments interventius per a paper, metalls,
vidre, plastics, pell, roba, ceramica, os i marfil, fusta, i les diverses imatges aplicades en rela-
ci6 amb col-loide, sobretot albumina, col-lodié, midd, goma i gelatina.

No és possible tractar una imatge fotografica de manera aillada. Tot tractament preventiu o
interventiu ha de tenir en compte 'impacte que aquests tractaments tindran en tots els mate-
rials components. Lestabilitat i la integritat de la informacio de la imatge també depén de I'es-
tabilitat de tots els materials components i de les relacions fisiques i quimiques que tenen entre
si. Aixi, un coneixement teoric i practic solid del tractament de tots els tipus de materials és
essencial per al restaurador fotografic.
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Conservacio preventiva

Al llarg de tot el programa cal ensenyar técniques de conservacié preventiva, amb I'enfocament
corresponent, per al maneig de fotografies, els seus accés i us, la documentacio, el transport,
els sistemes de conteniment i els materials, I'<emmagatzematge de contingut», I'exposicio, la
produccio de facsimils i la duplicacié per métodes fotografics i digitals. Tots els enfocaments i
les tecniques de conservacio preventiva, com tots els enfocaments i les teécniques interventius,
estan sempre determinats pels processos i els materials. Lensenyament d’aquestes arees hau-
ria de reflectir les diferents necessitats.

Historia de la fotografia

e Com a moviment artistic

* Com a eina cientifica

e Com a mitja cultural, politic, social i econdmic

* Limpacte de la fotografia en la impremta i I'eclosi6 de la informacio

Hi ha moltes facetes de la historia de la fotografia. La majoria dels historiadors de la fotogra-
fia tracten de manera molt superficial el desenvolupament del procés fotografic, 'impacte de la
fotografia en el mon com a mitja artistic i com a mitja purament lligat a la reprografia, i se cen-
tren en els fotografs, la seva influencia concreta, el seu punt de vista, I'escola o el moviment
al qual pertanyen, i comenten la seva obra amb un llenguatge i un vocabulari ancorat en la tra-
dicio de les belles arts. La fotografia encara ha de desenvolupar un vocabulari propi.

Tant si la fotografia s’entén com a art com si s’entén com a ciéncia, com a obra d’art o com
a mera il-lustracié d’una informacid, no hi ha dubte que ha transformat la nostra visié del mén
com no ho ha fet cap altre mitja. El restaurador fotografic ha d’haver desenvolupat de totes totes
una apreciacio i una comprensio del mitja dins del seu context cultural i temporal. La integritat i
les qualitats estetiques visuals i fisiques d’una fotografia no es poden separar de la seva inten-
cio, i tota lectura i tota interpretacio posteriors no es poden separar del seu contingut informa-
tiu. Hi ha ben pocs lectors i interprets de fotografies historiques que siguin conscients de I'enllag
inseparable entre la naturalesa fisica i quimica inherent d’un procés fotografic concret i com
aquestes caracteristiques essencials determinen la manera com la informacié es recull i pos-
teriorment determina la nostra resposta i la manera com en fem una lectura o una interpretacio.

Historia de 'embalatge, la presentacié i el muntatge de fotografies
També és essencial tenir un coneixement conscient i actiu de la historia i el desenvolupament
de les técniques de muntatge i de retocs finals i dels sistemes d’embalatge de fotografies.

Aquests aspectes, la presentacié d’estils i modes, sén una part integral de la provinenca i la
historia d’una fotografia i s’haurien d’observar dins un context de temps i cultura ja que en gene-
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ral es relacionen amb tots els artefactes. La pérdua o la distorsié d’aquestes caracteristiques
essencials afecta la provinenca i la integritat de I'obra.

Historia i desenvolupament de I'album fotografic

El restaurador fotografic ha de comprendre la historia i el desenvolupament del llibre, inclos el
que es defineix com a album. Ha de tenir un coneixement actiu de les seves estructures, dels
mecanismes d’enquadernacioé i de la seva funcid en tota la seva varietat de formes. Ha de tenir
un coneixement actiu de I'evolucié de les formes dels llibres i els albums que inclouen foto-
grafies en les seves tres categories principals: el llibre imprés il-lustrat fotograficament, el llibre
il-lustrat fotograficament i 'album fotografic. Ha de tenir un coneixement actiu de I'evolucio dels
nombrosos sistemes i técniques de presentacio, muntatge i conteniment utilitzats per a foto-
grafies dintre de les tres categories principals.

Conservacio de llibres

El restaurador fotografic ha d’entendre la historia i el desenvolupament de les técniques de res-
tauracio interventives per a llibres impresos il-lustrats fotograficament, llibres il-lustrats fotogra-
ficament i albums fotografics dels tipus i sistemes paste-down i slip-in. El restaurador ha d’a-
prendre técniques de tractament per a obres d’aquesta mena depenent de les diferents necessitats
de les estructures d’enquadernacié i de les fotografies.

Un excel-lent coneixement

No hi ha dreceres per arribar a un coneixement excel-lent. Lexperiéncia acumulada no té
preu quan el que hi ha en joc és el tractament de fotografies. El bon coneixement implica un
coneixement exhaustiu, basat en I'experiéncia, de la historia, els materials, les quimiques i
els processos de fotografia, la seva manipulacio i el seu Us per fotografs individuals que tre-
ballen en diferents escoles i periodes que caracteritzen la seva feina. La familiaritat amb foto-
grafs concrets i la seva obra és essencial quan es formulen procediments i controls de tracta-
ment centrat en els materials.

Un programa formatiu aixi, tal com s’ha descrit, hauria de ser el requisit minim per a tots
aquells que tenen la intencié de formar-se i fer les practiques com a restauradors fotografics.
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Aqui lan Moor comenta la seva feina-estudis amb Rosina
Herrera, de I'Estat espanyol, i Standford Groetzinger,
- dels Estats Units, que el 2003 van participar en el curs
| Certificated del Centre.

Com a part del curs Certificated de set setmanes celebrat
'any 1999, Nausicaa Rigassi, de Suissa, va posar en
marxa un petit projecte de recerca a partir d’'un grup
d’albums fotografics de la Col-leccié didactica del Centre.
El projecte es va presentar en forma de poster a la Trobada
del Grup de Conservacié de Materials Fotografics,
celebrada a Birmingham el juliol de 1999. Aqui lan
comenta amb Nausicaa aspectes del seu projecte en una
sessié d’avaluacio.
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Manuel Serra, de Barcelona, I'any 1998, durant la seva assisténcia al curs avancat
MASTER CLASS, de quatre setmanes, fent fotografies documentals com a part de la
memoria del tractament de restauracié d’un gravat de col-lodié-clorur en paper d’au-
toviratge, tractat per Montse Noguera, la seva dona i companya de tasca. Manuel i
Montse havien assistit al curs de set setmanes Certificated al Centre I'any 1995. La
seva participacio el 1998 els va permetre revisar i ampliar els coneixements i les des-
treses que havien assolit en I'anterior curs.

En la fotografia lan Moor fa una demostracio de les técniques necessaries per restaurar
un passe-partout original o produir-ne un facsimil. Els facsimils es fan quan els passe-
partouts originals estan danyats i no es poden reparar, o quan es munten gravats
d’imatges historiques que queden balders, per tal de presentar-los i guardar-los en
un entorn estéticament agradable i d’acord amb el seu context historic.
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