LA FOTOGRAFIA EN EL MARC D’UN MUSEU ETNOGRAFIC, EL. MUSEU D’ARTS,
INDUSTRIES | TRADICIONS POPULARS DE BARCELONA
Carme Cazalla i Ocafia
Técnica de Cultura. Museu d'Arts, Industries i Tradicions Populars

Lobjetiu d’aquesta comunicacié és donar a conéixer el meu treball al Museu d'Arts,
Industries i Tradicions Populars de Barcelona.

Quan vaig comengar a treballar al Museu i em van assignar I'arxiu fotografic vaig trobar
moites imatges de molt diversa procedéncia, perd totes responien a la manera de fer de
I'antropologia a Catalunya. Em refereixo al concepte folklorista de la Renaixenga i a la
vocacié normativista del Noucentisme, a través del qual es recuperava la tradicié que es
perdia.

El meu treball com a técnica de cultura i antropdloga visual d'un museu és el de classifi-
car, conservar i crear instruments de descripcié coherents per donar a congixer millor el seu
fons grafic i poder restituir-lo a la societat.

Socialment coneixem la |mportanc|a que la imatge en les seves diferents mamfestacnons
(dibuix, fotografia, cine, video i realitat virtual) té en el camp de la comunicacio, i de quina
manera la seva existéncia ha modificat actituds i conceptes tradicionals que ara s6n objecte
d’estudi i reflexid; la meva exposicié afegira a aquesta linia un fet més immediat: la practica i
técnica quotidianes en referéncia a aquestes imatges.

Al museu, estudio el document audiovisual (documents d'imatges fixes, d'imatges en
moviment amb o sense so). Centro el meu estudi en les imatges fixes (dibuixos, fotografies i
diapositives), especialment en la fotografia. | aixd des del punt de vista de l'arxivistica, de la
finalitat del museu, i més concretament del museu que conté col.leccions etnografiques.

1. La fotografia: arxius i museus

La fotografia és una font d'informacio, tant de caracter historic com artistic, estadistic,
social o antropoldgic.

A Tarxiu, perqué aquesta informacié no es perdi el paper de l'arxiver és fonamental.
L'arxiver o arxivera no és només la persona que posseeix els estudis sobre la mateixa i tre-
balla com a tal, siné també qui protegeix, conserva, investiga i facilita 'accés del public a la
documentacid.

Al museu, el técnic o técnica de cultura que s espemahtza en arxiu fotografic ha de tenir
en compte aquestes questions, aixi com la definici6 de museu donada per LICOM
(Intemational Council of Museums): El museu és una institucié permanent, sense anim de
lucre, oberta al public, i que adquireix, conserva, investiga, comunica i exhibeix productes
materials de l'activitat de 'humanitat i del seu entorn amb finalitat d'estudi, educacié y delec-
tanca”. Analitzaré les funcions del museu que, com veiem, coincideixen amb les de l'arxiu:
adquirir, conservar, investigar, comunicar i exhibir-difondre i les aplicaré al mon del museu, de
l'arxiu i de l'antropologia, amb relacié al mén de la fotografia. Els resultats queden determi-
nats pel tipus de museu i de material, per I'enfocament de la investigacio, per la direccio de
la institucié i per I'entorn social.

1.1 Funcions del museu respecte a I'arxiu fotografic

Els tipus de fotografies que podem trobar en un arxiu d'un museu d’antropologia sén:
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a. Fotografies documentals: instruments amb finalitat de recuperar el passat o el present
gue l'investigador o la investigadora tem perdre.

b. Fotografies d'objectes de la mateixa institucié: instruments per a documentacio, res-
tauracié, exposicié i difusio.

c. Fotografies de museus: instruments imprescindibles per coneixer la historia del museu,
aixi com la seva distribucié espacial i els criteris de museografia i museologia utilitzats.

L'especialista en antropologia visual, davant aquestes col.leccions de fotografia,

comengara per analitzar cadascuna de les funcions del museu,

1.1.1 Adquirir

Es I'ingrés d'objectes-documents al museu per ampliar-ne la col.leccié.

Destaquem les seglients formes d’ampliacié de I'arxiu fotografic:

a. La realitzacié de fotografies per un fotdgraf o fotdografa de la institucié. Aquesta per-
sona és normalment professional de I'antropologia perd poques vegades és fotograf
o fotografa professional. Es molt dificil trobar les dues especialitzacions en la matei-
xa persona. Crec que aquest és un tema que hauriem de solucionar, millorant la for-
macié teorica y practica de l'especialista en antropologia visual en mitjans
audiovisuals.

b. Fotografies realitzades per professionals i que s6n majoritariament encarrecs de la
institucié.?

¢. Donacions. Normalment de fotografies d’@poques anteriors. En general sén de tipus
familiar i constitueixen la mateixa quotidianitat de la persona donant o dels seus avant-
passats.

d. Copies de fotografies d'altres institucions que s'adquireixen per a estudis i investiga-
cions d’'un tema concret2. Aquests estudis suposen un enriquiment de l'arxiu del
musedu.

e. Seguiment d’albums fotografics familiars i la seva possible donacié o realitzacié de
copia del material que per al personal professional del museu i segons les seves linies
d’investigacio, sigui interessant. Definir les linies d’investigacié de cada professional
és impossible, ja que l'interés de cadascl és diferent. Tot és susceptible de ser estu-
diat i fotografiat. Tot i aixi, al museu se segueixen linies d'actuacié com I'arqueologia
urbana, els oficis, la indumentaria, I'ethomusicologia, la restauracio, escenes de vida
quotidiana, la utilitzacié de la fotografia com a recurs educatiu, expositiu i de restitucié
social que veurem més endavant.

1.1.2 Conservar

Dins aquest apartat hem de distingir entre conservacié i restauracio.

La conservacio, també anomenada conservacié preventiva, tracta de crear les condicions
adequades que procurin la no degradacié o pérdua del document. Es una acci6 passiva sobre
un document determinat. En la restauracid, al contrari, passem a una actitud activa. Aixi, apli-
quem unes técniques que suposen retornar a I’obiecte la seva estructura primigénia, el seu
significat, la seva doble polaritat historica-estética i fins | tot la seva funcid, segons el criteri
adoptat pel restaurador.?

Per entendre les condicions en qué es troben les fotografies hem d’entendre primer quina
ha sigut la importancia d'aquestes en el terreny cientific, aixi com el buit legal o el poc interés
demostrat per organitzacions oficials, com la Unesco, maxima representant en el tema de la
preservacio del patrimoni cultural.
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La fotografia i I'antropologia han anat unides des de la invencié d’'una i la creacié de laltra:
recordem Klemm (que ja va utilizar el dibuix com a mitja de difusié del seu estudi etnografic) a
la primera meitat del segle XIX, a Salzmann, James T. Barclay i A. Frish, a la segona meitat
del segle XIX, els antropolegs fisics (Philippe Potteau, J. Lamprey, etc.). En el seu estudi la
fotografia era essencial com a mitja per poder establir les seves tecries estandarditzades sobre
els diferents tipus que configuraven la raga humana. O, entrant ja al segle XX, E.S. Curtis,
Robert Flaherty i Franz Boas (que utilitza la fotografia al museu), Malinowsky, i Carreras i Artau
que crea I'Arxiu d’Etnografia i Folklore de Catalunya, Ramon Violant i Simorra, o Joan Amades
i Gelats (aquests dos ultims conservadors del Museu d'Arts, Industries i Tradicions Populars de
Barcelona), Gregory Bateson i Margaret Mead o Lévi-Strauss. Actualment, tenim August
Sander, Walker Evans, Dorothea Lange, Cristina Garcia Rodero, etc. L'antropologia ha utilit-
zat sempre la fotografia com un instrument del seu treball etnografic.

Tot i aixi, per als investigadors i les investigadores socials en general (historia, historia
de ('art, sociologia o museologia) la fotografia ha tingut poc valor testimonial, ha sigut poc
valuosa com a document historic. Fins als anys 20 del segle XX no s’estableixen fons de
documents audiovisuals {Franga, Holanda, Alemanya i Gran Bretanya). La Unesco no
regula la situacid fins que al 1978 no recomana la proteccié i preservacié dels béns mobles
culturals i dins la categoria de béns d'interés artistic, la fotografia. Es crea la FIAF
(Federacid Internacional d’Arxius Cinematografics), 'ACCE (Associacié d'Arxius de
Pel.licules de la Comunitat Europea), i 'lCA/PAV (comité especial que s'ocupa dels docu-
ments audiovisuals al Comité Internacional d'Arxius). Aquestes sén algunes de les mesu-
res legals preses per a la conservacié del document en imatge. Tot i aixi encara, a
l'agost-setembre de 1995 el director general de la Unesco fa una crida mundial per salvar
el patrimoni cinematografic del segle XX. El fet que la seva reglamentacié no hagi estat
feta fins als anys setanta, combinat amb la poca importancia donada a la imatge pels
investigadors, ha fet que encara avui dia no existeixin les condicions correctes de tracta-
ment del document audiovisual.

No tractaré el tema de la conservacion pel que fa a I'aspecte técnic, tot i que recomano el
control dels principals agents destructors. Per a aix®, a 'arxiu hi ha d’haver la creacié d'un
microclima en el qual han d'estar controlats, sobretot, la humitat relativa, la puresa de l'aire,
la flum i la temperatura.

1.1.3 Documentar

Documentar una fotografia al museu significa posar-hi un niumero, inscriure-la al llibre de
registre i fer-ne una fitxa de documentacié fotografica. Al Museu d'Arts, Industries i Tradicions
Populars tenim dos tipus de fitxa: una d'antiga i una de nova, la informatica. Les dues tenen
com a objetiu I'is de la classificacio genérica i la interrelacié amb les col.leccions que custo-
dia el museu, els objectes i els documents. La fitxa antiga té molts més criteris que la nova.
Aixo és perqué 'opcid informatica ens obliga a seleccionar nomeés la documentacié necessa-
ria, limitada pel volum del fons que cal informatitzar. D’aquesta manera aconseguim informa-
cid d’'un maxim de registres en un minim de temps. La seva funcid és el servei als usuaris del
museu. He triat uns criteris moit més precisos i he realitzat una tasca de sintesi en el moment
de documentar, d'acord sempre amb uns conceptes antropoldgics i de tradicié heretats pel
museu. A la fitxa informatica, hi he recollit la classificacié genérica del museu i I'he adaptada
a larxiu fotografic, també hi he recollit el nimero de registre antic i nou i les caracteristiques
del document: si és positiu 0 negatiu, mesures, posicié a 'arxiu, estat de conservacié i altres
que no sempre es coneixen: autor, data, lloc, etc.
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1.1.4 Investigar. Estudiar

Investigar és la recerca d’informacio sobre les col.leccions del museu, aprofundint en el seu
coneixement, per mitja del qual s'estudia també la societat que els ha produit i que ens rodeja.

A I'Arxiu fotografic del Museu d’Arts, Industries i Tradicions Populars existeixen dues linies
d'investigacio:

a. Larxiu fotografic propiament dit: reflexions sobre el seu condicionament, documenta-
cio i informatitzacid, conservacié, creacié d'instruments de descripcié, el seu uds i pro-
jeccié social i 'homogeneitzacié de criteris entre les diferents institucions, aixi com
entre els diferents professionals.

b. Lestudi dels seus continguts en relacié amb l'antropologia. Crec que aquest apartat
esta en relacié amb l'apartat a, tot i que no considero el seu estudi sistematic i gené-
ric basic per a la persona encarregada de I'arxiu fotografic.

1.1.5 Comunicar. Exposar. Exhibir

Exposar és un dels mitjans que té el museu per comunicar-se amb la societat. Es un dels
temes sobre els que més s’ha reflexionat en els Ultims anys, i consisteix a apropar al public
les seves col.leccions i els seus serveis. Un museu ha de complir una funcié social; De quina
manera aproparem, comunicarem la nostra experiéncia i tot el que aquesta comporta de
riquesa, de cultura i de educacié?

El museu ha sofert un procés d'obertura. Fins al primer ter¢ del segle XX va ser consi-
derat com un museu santuari, ple d'objectes morts descontextualitzats. Progressivament,
es va convertir en un organisme viu, amb la seva propia dinamica interna i externa.
L'objectiu final és la sintaxi de Fobjecte (donar-li significat i pensar de quina manera el
comuniquem).

En un esquema molt senzill, tenim un emissor (fotograf) i un receptor entre els quals es
troba un mitja de comunicacid (en aquesta ocasié la fotografia) i un codi. Sense deixar de
banda el context en queé vivim, Fimportant a la fotografia és arribar a entendre aquest codi:
que és el que lautor (emissor aficionat, comercial, investigador) vol expressar, quin tipus de
receptor és el nostre i quines soén les seves reaccions.

He parlat de reaccions, Giacomantonio* distingeix 3 nivells d’atencié que vull exposar
breument, i que marquen la comprensié i defineixen, des del meu punt de vista, el tema de la
comunicacié en fotografia. Aquests nivells s6né:

a. El nivell instintiu. Esta vinculat ai mecanisme de la percepcié, anomenat per Cirici el
codi iconic, que jo relaciono amb la preiconografia i el treball de camp. Sén les prime-
res impressions que rep el cervell i s6n elements emotius per excel.léncia: color,
forma, expressio, etc.

b. EIl nivell descriptiu. L'ull passa a analitzar els elements que componen la imatge.
Rebem més informacid: linies de perspectiva, plans, camps, masses de llum, etc.

Jo identificaria aquest nivell amb la iconografia i I'etnografia. En aquest nivell podem
descriure el tema i la seva representacié.

¢. El nivell simbdlic. De la lectura dels elements continguts a la imatge, I'observador pot
treure’n un simbolisme que identifiquem amb el codi simbdlic (intel.ligible com a minim
per a dues persones), en primer terme, i el codi formal, en segon. En aquest nivell
lanalisi s'efectua d'acord amb la psicologia experimental (si ens agrada o no una
cosa, quin fons tematic té, etc.). Jo lidentifico amb la iconologia i I'etnologia. S'hi
inclouen els continguts més importants de la imatge, i pot ser la fase principal de la
clau del missatge.
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1.1.6 Restituir

A més de les funcions esmentades per 'ICOM, afegeixo una altra funcié al museu, rela-
cionada amb el tema de la difusié; és la restitucié. Es una funcié que han de cumplir els
museus actuals® d'antropologia i que es basa en la idea de tenir en compte I'objecte de I'ex-
posicid de les seves col.leccions.

Restituir 8s retornar la memoria historico col.lectiva a una comunitat. Retornar les seves
arrels, reforgar la seva memoria i la seva identitat, valorar alld que els ha format i que avui
desconeixen. El museu actual ha d'anar cap a un model de museu-societat, conscient de la
restitucié de la memoria de la seva comunitat.

Aquesta funcié la pot realitzar a través de la comunicacio.

Entrem aqui dins un tema apassionant que és el de la memaria visual. En un museu i, més
concretament, en un museu d'antropologia fem servir el treball de camp per als nostres estu-
dis. Fem dibuixos, fem fotografies i gravem videos. Aquest material constitueix la memoria
visual. La fotografia permet evocar el passat i ens fa passar per sobre 'espai i el temps. Ens
atura el temps i ens diu de quina manera van ser les coses una vegada. El llenguatge expo-
sitiu ha de realgar i omplir de contingut aquestes fotografies perqué compleixin la funcié de
restitucid social.

2. Reflexions entorn a la societat i la imatge. Perspectives de futur

La meva trajectoria personal al Museu d'Ars, Industries i Tradicions Populars de
Barcelona ha passat per sentir la necessitat de complir cada una d'aquestes fases-funcions:
he documentat, he investigat, he procurat per a una millor conservacio, i ara em trobo a la
fase-funcié de difusié-restitucié social. Qué puc fer per arribar a un public més ampli que no
sigui l'investigador, 'universitari, I'editor, el publicista o I'estudiant que busquen un tema con-
cret?. S6n moltes, les idees, perd la publicacié d'un cataleg, la presentacié de comunicacions,
la participacié en exposicions en les quals la fotografia no només documenti 'objecte, sind
que sigui ella mateixa la que crefi el llenguatge expositiu, potser no és suficient per aconse-
guir elevar la nostra disciplina al nivell que desitgem.? Possiblement necessitem tambe can-
viar l'actitud del receptor. Estem en un mén que veu, receptiu, moltes vegades autista, en un
mdn de voyeurs en poténcia. Els que ens dediquem en la nostra professio a la imatge, hem
de despertar el sentit de la vista, no com sentit de la vista siné com a accié de mirar. Hem de
convertir les persones que miren la televisié i els cartells publicitaris (atacats visualment) en
persones que triin alld que miren, persones que tinguin una mirada participant, que siguin
capaces de pensar i extreure les seves propies conclusions. No només amb una actitud evo-
cadora, nostalgica, sin6 també amb coneixement objectiu. | aixd només ho aconseguirem si
creem una ciéncia amb criteris i metodologia propis. Si definim qué i com ho volem.

Per acabar, és interessant definir quin és el perfil del técnic o de la técnica de cultura que
té cura d'un arxiu fotografic en un museu. Son tres els punts que destacaré;

a. Complir cadascuna de les funcions definides per ''COM: adquisicié, documentacio,

conservacio, investigacid, difusid i restitucié de l'arxiu fotografic.

b. La incursié en el moviment intel.lectual actual que reflexiona sobre qué és la imatge i
qué és la fotografia. Preguntes que permeten aprofundir i enriquir el tema del perqué
la imatge és necessaria, important en fa investigacié social actual.

c. La formacié en arxivistica.

d. La necessitat d’'una formacié tdcnica, a més d’'una formacié teorica. El técnic o la téc-
nica de cultura ha d’entendre la limitacié de comunicar una teoria sense congixer la
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manera de fer-ho. Es a dir, ha de comprendre la importancia de la formacié técnica a
més de la formacié tedrica per poder aprendre el que és la fotografia en tota la seva
riquesa: la fotografia documental, la pictorica, 1a compulsiva, la d'aficionat, la comer-
cial o la professional.

Aplicant tot I'exposat al Museu d'Arts, Industries i Tradicions Populars de Barcelona ens
trobem amb un fons d'imatges de més de 10.000 originals de tematica etnografica: ramade-
ria, agricultura, pesca, oficis (taper, vidrier, cisteller, terrisser, etc.), comerg, fires i mercats,
dona, vida quotidiana, indumentaria, transport fluvial, de motor i de sang, raiers, patrimoni
natural, arquitectura urbana i rural, festa, dansa, musica, entremesos, actes religiosos, imat-
geria, jocs, etc.); séries com la de la matanga del porc o la de I'extraccié del suro donen idea
de la seva riquesa. També destaquem un fons de fotografies de caracter museoldgic i muse-
ografic: peces del museu, exposicions, sales de reserva, actes commemoratius sén també
una part important del nostre arxiu fotografic. Els fotografs i les fotbgrafes, normalment and-
nimes, deixen entreveure alguns noms importants de la fotografia catalana d'aquest segle:
Jordi Gumi, Claudi Gémez i Grau, Joan Ramirez i Segarra, Romén, Estorch, Cuyas,
Montserrat Manent, Marta Povo, etc. Els serveis que ofereix el Museu en relacié a la matéria
son: el taller de fotografia, F'atencié al public, el duplicat de fotografies per a publicacions, les
exposicions, l'assessorament sobre el tractament de la imatge i la creacié d'instruments de
descripcio, que ens permet crear diferents catalegs: d'autor, geografic, tematic, etc.

A manera de conclusid, penso que cal dir que el cinema i la fotografia han estat una eina
més en les investigacions dels antropdlegs. ES una important font de registre i analisi en el
camp de I'antropologia. A I'actualitat la necessitat de crear criteris al voltant del material gra-
fic ha desemvocat en la disciplina que ocupa la comunicacié: L'antropologia visual.
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NCTES
1. Tot i que a i b sén fotografies contemporanies dels professionals que les feién, poques estan documentades.

2. En aquesta Ifnia, Nuria Casas, conservadora det Museu, ha coordinat un treball al voitant de 'Esmolet de la
Barceloneta, del qual jo he estat la responsable de la documentacié grafica. Aixi, també destaco I'exposicié
“Dona i treball: imatges i representacions”, el traball etnografic del taller de I'escuttor Josep Maria Brull i de la
ganiveteria del Sr. Toll. La fotografia ha estat un instrument important de documentacié, d’exposicié i de divul-
gacid als projectes del Museu.

3. Vegel bibliografia, 1993, BRANDI, C.

4. Marcello Giacomantonio (Lipari, 1947) ensenya teoria i técniques dels mitjans audiovisuals a 'Escola de
Comunicacions Audiovisuals, ENAIP, a Italia.

5. Vegeu bibliografia, 1985, GIACOMANTONIO, A.

6. Al diari El Pais, del dissabte 24 de febrer de 1996 apareixia la noticia de I'cbertura del primer museu europeu
de la fotografia a Paris, i s'exposava la preocupacié del Govern francés per conservar la imatge de I'efimer.

7. En aquest sentit, tenim noticles, 'exposicio sobre I'Afganistan, que es va organitzar al Moesgaard Museum a
Hojberg, Dinamarca, en la qual podiem veure el mercat de la ciutat, una botiga de quincalla i una dona afgana
modermna. Organitzada per musedlegs, juntament amb estudiants i mestres del Departament d’'Etnografia i
Antropologia Social de la Universitat Aarkus, l'exposicié es proposava presentar una analisi antropolbgica de la
socielat afgana. A la primera part, el mercat de Ia ciutat intentava ser la realitat no pas la interpretacié de I'anti-
ga ciutat de Kabul. Els seus carrers estrets van ser reconstituits, i amb fotografies i sons de fons s’aconseguia
limpacte desitjat sense I'ajuda de textos escrits. Al Tropenmuseum d’Amsterdam també s'han organitzat expo-
sicions de fotografies sobre la vida quotidiana al Vietnam, les barriades pobres de Karachi i I'apartheid a Sud-
africa. (revista Museum, niim.139). Aquest és un fenomen que s'estd donant continuament a la nostra societat:
exposicions en qué la fotografia es converteix en objecte d'exposicid, en llenguatje expositiu i en tema central
d'estudi.
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