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El moviment Occupy (‘Ocupació’) que va sorgir als 
Estats Units a la tardor de 2011 es va estendre rà-
pidament perquè es van penjar obres audiovisuals i 
de text en llocs web que probablement desapareixe-
rien. Aquest article exposa de manera detallada els 
esforços realitzats pels arxivistes de cara a preservar 
el material audiovisual del moviment, i serveix de lli-
çó per a qualsevol arxiu que mira de preservar i ges-
tionar grans quantitats de material generades pels 
usuaris. 

EL MOVIMENT OCCUPY

El moviment Occupy va començar el setembre del 
2011 a la ciutat de Nova York, i ràpidament es va es-
tendre a ciutats i poblacions d’arreu dels Estats Units 
(i, al final, a altres parts del món).1 L’eslògan clau del 
moviment —«Som el 99%»— posa en evidència que 
el moviment va ser alimentat per la indignació moral 
provocada pel fet que una petita minoria de la po-
blació controlava la societat. El nom del moviment 
—«Occupy»— fa referència a la tàctica d’«ocupar» 
espais físics públics les vint-i-quatre hores al dia du-
rant els set dies de la setmana, tant per subratllar la 
importància d’aquests espais per als discursos de la 
societat com per tenir una presència constant a fi de 
cridar l’atenció de tothom. Aquesta presència a totes 
hores en un espai físic també va suposar la creació 
d’una comunitat amb una organització pròpia, la qual 
cosa queda reflectida en el menjador comunitari que 
utilitzaven un elevat nombre de participants (que es 
comptaven per centenars o, en el cas de Nova York, 
de vegades per milers), i en el subministrament col·
lectiu de serveis per a tots els participants (en forma 
de biblioteques públiques, energia elèctrica, serveis 
d’Internet sense cable, etc.).

A més d’ocupar físicament espais públics clau, el 
moviment va emprendre una onada de manifesta-
cions a gran escala amb milers o desenes de milers 
de participants. Sovint aquestes manifestacions su-
bratllaven el que el moviment considerava exemples 
concrets de problemes sistèmics de la societat, com 
ara la llibertat sota fiança d’empreses financeres per 
part del govern (mentre que no rescata persones que 
es troben en una situació econòmica molt delicada), 

l’apropiació dels habitatges de la gent mitjançant 
l’execució hipotecària, etc. Una característica princi-
pal del moviment va ser la notable creativitat que va 
quedar palesa en les pancartes que s’aixecaven en 
les marxes de protesta, i en el teatre de carrer, en 
què els protestants anaven disfressats de banquers o 
dirigents estatals i representaven escenes satíriques.

EL MOVIMENT OCCUPY I INTERNET

Com el moviment de la Primavera Àrab que el va 
precedir (i també inspirar), el creixement del mo-
viment va ser instigat per mitjà d’Internet. Però en 
part gràcies a l’accés generalitzat a l’Internet de ban-
da ampla i a la gran popularitat dels telèfons intel·
ligents als EUA, va ser extraordinari el nombre de 
fotografies i gravacions de vídeo i àudio digitals que 
els defensors del moviment van penjar a la xarxa. Se-
gons les estadístiques de la xarxa social de contingut 
multimèdia Flickr, al cap de sis mesos de la primera 
manifestació del moviment Occupy, més de mig mi-
lió de fotos s’havien penjat a aquest servei amb l’eti-
queta de «#Occupy».2 Desenes de milers de vídeos 
es van penjar a YouTube durant els primers mesos 
del moviment. Passats sis mesos des de la primera 
acció d’Occupy, 169.000 enviaments a YouTube havi-
en rebut l’etiqueta de «#Occupy».3 La gran quantitat 
de contingut creat i la propagació a través de llocs 
web comercials van suposar uns problemes crucials 
per als fons i arxius interessats a preservar aquest 
material.

LA INFORMACIÓ APORTADA PELS USUARIS: 
EN QUIN SENTIT EL MATERIAL D’OCCUPY 
S’ASSEMBLA AL QUE ELS FONS I ELS ARXIUS 
ES TROBARAN EN EL FUTUR

Els dipòsits de patrimoni cultural com ara les bibli-
oteques i els arxius sempre han recollit material 
d’organismes i particulars. Ara bé, gran part d’aquest 
material s’ha incorporat al dipòsit com a part d’una 
extensa col·lecció que segueix una mena d’organit-
zació interna i pla de recuperació (com ara una col·
lecció de fotos de diaris amb el seu propi esquema 
de numeració i metadades, o unes carpetes de fitxes 
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individuals amb un etiquetatge que reflecteix la lògi-
ca personal de cadascú). Les biblioteques acostumen 
a situar aquest tipus de material en seccions de col·
leccions especials per tal d’ajudar a indicar que cada 
col·lecció reflecteix el pla organitzatiu de la persona 
o l’entitat que fa la donació. I els arxius creen una 
única eina de recerca per a cada col·lecció, ja que 
el pla organitzatiu de cada col·lecció és tan diferent 
que l’arxiu no podia crear-ne un que funcionés en 
diverses col·leccions.

A la darreria del segle xx, a mesura que ens endins-
àvem en un món de col·leccions creades originària-
ment en format digital, van sorgir molts reptes per 
als dipòsits culturals (per exemple, com cal recopilar 
la correspondència per correu electrònic o bé orga-
nitzar les carpetes en el disc dur d’algú). Tot i així, 
en general, caldria esperar que tot el material que 
arribi a un dipòsit procedent d’una organització o 
un particular segueixi una sola lògica organitzativa, 
i estigui codificat mitjançant un conjunt determinat 
de formats d’arxiu (per exemple, tots els documents 
en una versió concreta Microsoft Word per a cada 
període de temps, i totes les pel·lícules digitals en 
una versió concreta de Quicktime per a cada període 
de temps).

No obstant això, molts dels documents antics que 
han recopilat biblioteques i arxius (com ara cartes, 
correus electrònics i altres tipus de correspondèn-
cia) han estat substituïts en el món actual per uns 
mitjans digitals més atomitzats (com ara blocs i no-
des de xarxes socials) que estan més connectats amb 
treballs que han originat d’altres. I en un món carac-
teritzat per la informació interconnectada i l’autoria 
en col·laboració, a l’entitat cultural que aplega ma-
terial amb una importància històrica i social li caldrà 
recopilar material procedent de diverses fonts, cada 
una d’elles amb la seva pròpia concepció dels estàn-
dards de metadades i format d’arxiu.

El material generat pel moviment Occupy s’assembla 
molt al tipus de material que entrarà a les col·leccions 
especials dels arxius i les biblioteques en el futur. És 
una ingent quantitat de material que cada dia ge-
neren els usuaris, creat per una multitud d’usuaris 
diferents (Besser, 2011). No hi ha una manera fàcil 
de controlar la qualitat, el format d’arxiu o les me-
tadades. A diferència de la majoria de col·leccions 
organitzatives que proven d’imposar uns estàndards 
per a les metadades i els formats d’arxiu, ni tan sols 
hi ha unes pautes que suggereixin quins esquemes 
caldria seguir. I com que el contingut prové de tants 
particulars, ni tan sols disposa de la mica de cohe-
rència que un particular voldria per als elements que 

crea. I el que de manera lògica podria constituir en el 
futur una col·lecció de materials del moviment Occu-
py avui s’ha estès per un gran nombre de xarxes so-
cials comercials (com ara Flickr, YouTube i Facebook), 
cada una de les quals hi afegeix les seves pròpies ca-
racterístiques organitzatives i no ofereix cap garantia 
que el material hi continuarà penjat durant un cert 
període de temps.

Així doncs, per tal de preservar aquest tipus de ma-
terial, ens cal trobar maneres intel·ligents de recol·
lectar metadades i analitzar fitxers, i també d’influ-
ir en el comportament de possibles col·laboradors. 
Diversos mètodes que podrien ser útils per a futu-
res col·leccions en què hagin contribuït els usuaris 
van ser explorats en els projectes del grup Activist 
Archivists (‘Arxivers Activistes’), els quals s’expliquen 
de manera resumida en aquesta ressenya. Molts 
d’aquests mètodes es basen en les conclusions de 
projectes anteriors sobre la conservació de material 
que va ser creat originàriament en format digital i en 
què el grup Activist Archivists havien pres part. A par-
tir del projecte InterPARES II (http://www.interpares.
org/ip2/ip2_index.cfm) (2002-2006), vam saber que 
si esperem preservar arxius electrònics, els arxivers 
necessiten estar involucrats en les primeres fases del 
cicle vital d’aquest arxiu, molt abans que la grava-
ció s’incorpori a l’arxiu. Del projecte «La preservació 
de la televisió pública digital» (http://www.thirteen.
org/ptvdigitalarchive/) (2004-2010), vam saber que 
és eficient automatitzar col·leccions de metadades 
des del moment de la primera gravació (Besser i van 
Malssen, 2007).

ACTIVIST ARCHIVISTS

En resposta al moviment Occupy, a l’octubre del 2011 
estudiants i joves que acaben de finalitzar el MIAP 
(Programa de Preservació i Arxivament de la Imat-
ge en Moviment, en anglès ‘Moving Image Archive 
and Preservation Program’) (vegeu una altra resse-
nya per a aquest congrés en què s’explica el MIAP 
de manera més detallada) van començar a fer esfor-
ços dirigits a examinar l’arxivament i la preservació 
dels mitjans que generava el moviment Occupy. Els 
feia l’efecte que bona part de l’esperit, la descentra-
lització, l’autoorganització, l’astúcia i la fantasia que 
caracteritzaven aquest moviment de protesta no 
haurien servit de res si els mitjans que ho van do-
cumentar no haguessin sobreviscut. Després de la 
incorporació del director del MIAP, Howard Besser, 
el grup va adoptar el nom d’Activist Archivists, i va 
començar a treballar en una dotzena de projectes 
diferents per arxivar el contingut de mitjans creats 
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en format digital que estaven associats amb aquest 
moviment (http://www.activist-archivists.org/), te-
nint en compte que la majoria dels projectes podrien 
repercutir en l’arxivament i la preservació de tots els 
tipus de material que els dipòsits culturals poguessin 
recopilar en el futur.

Molts dels subprojectes van implicar una col·labo
ració amb diversos socis, entre els quals s’inclouen 
entitats col·leccionistes (com ara la col·lecció de la 
Tamiment Library de Nova York) i «grups de treball» 
del moviment Occupy Wall Street (inclosos tant els 
grups de treball dels «Arxius», que bàsicament es 
dedicaven a recopilar fonts no digitals com ara pòs-
ters i rètols, i el grup de treball dels «Mitjans»).

Cal assenyalar que determinades tendències del 
moviment Occupy poden no ser pertinents a les bi-
blioteques i els arxius que creïn col·leccions d’altres 
fonts. Els integrants del moviment Occupy desconfi-
aven en gran mesura de les entitats convencionals, 
entre les quals s’incloïen universitats i biblioteques, 
i sovint se’ls havia de convèncer que una entitat cul-
tural convencional podria ser un bon dipòsit per a 
les fonts que creaven. Els defensors del moviment 
també eren considerats molt autònoms, ja que no 
volien dependre de professionals externs a la seva 
comunitat per organitzar el material i facilitar-hi l’ac-
cés. Aquesta actitud formava part de la crítica envers 
els punts de difusió dels mitjans de comunicació con-
vencionals que, pel que semblava, no acabaven d’ex-
plicar bé el moviment i manipulaven l’emissió de les 
notícies. Els defensors del moviment volien controlar 
la seva pròpia història. A causa de la seva ideologia, 
tampoc no es refiaven de cap tipus d’acord exclusiu, 
ni tan sols de cedir el seu material a un dipòsit d’un 
particular. I el seu procés de presa de decisions de 
consens va dificultar que un dipòsit intentés arribar 
a un acord amb el grup, ja que una discussió de grup 
sobre un tema com aquest es podria allargar unes 
quantes reunions, i cada reunió podria estar forma-
da per un grup lleugerament diferent de participants 
(i la discussió de reunions anteriors s’havia de repetir 
davant de les noves incorporacions, i aquestes l’ha-
vien d’acceptar).

ELS PROJECTES DEL GRUP ACTIVIST 
ARCHIVISTS

Com que molts defensors del moviment Occupy no 
van reconèixer immediatament el valor que repre-
sentava guardar fonts que representessin el seu mo-
viment, un dels primers projectes que va emprendre 
el grup Activist Archivists va ser crear a una breu pos-

tal molt senzilla que explicava de manera succinta 
per què guardar aquestes fonts hauria de ser impor-
tant per al moviment. Es van dedicar molts esforços 
a explicar això emprant el sistema de valor del movi-
ment, i sobretot es van centrar a evitar el que molts 
integrants del moviment es referien amb la designa-
ció de «llengua estrangera». La postal «Per què cal 
arxivar?» explicava breument que conservar aquest 
material impulsaria valors fonamentals del movi-
ment, com ara: la responsabilitat, l’autodetermina-
ció, l’intercanvi, l’educació i la continuïtat garantida. 
Explicava que era important «gravar i recopilar» allò 
que passava en el moviment per tal de «preservar 
l’arxiu».

Un altre projecte important endegat pel grup Activist 
Archivists va pretendre orientar aquells que enregis-
traven actes relacionats amb el moviment Occupy. El 
document «7 consells perquè el teu vídeo es pugui 
utilitzar a llarg termini» ofereix consells molt encer-
tats a aquells que enregistren vídeos, imatges fixes o 
sons. Aquest assessorament inclou: compilar detalls 
sobre la gravació, conservar les imatges inalterades 
de l’original, fer que la gravació sigui revelable/ac-
cessible, contextualitzar-la, fer que es pugui com-
provar, permetre a altres que reuneixin i arxivin la 
gravació, o prendre’s la molèstia d’arxivar-la un ma-
teix. (Per a aquesta darrera opció, el document sug-
gereix donar una ullada a la pestanya «Arxivament 
Personal», del web de la Biblioteca del Congrés.) Les 
idees d’aquesta obra es van desenvolupar en «Les 
millors pràctiques per als videoactivistes». Aquest 
document també tractava de les restriccions jurídi-
ques que suposava obtenir permís d’aquelles que 
graveu (que als EUA difereixen segons l’estat en què 
es realitzi l’enregistrament), i de qüestions relatives 
als drets d’autor (i subratlla la idea d’executar una 
llicència Creative Commons que permetrà disposar 
d’un dipòsit per arxivar el material i fer que estigui 
disponible en el futur).

Un projecte de recerca dut a terme pel grup Activist 
Archivist va posar de manifest qüestions essencials 
per a qualsevol entitat que pretén preservar vídeos 
digitals penjats en llocs web comercials. L’estudi em-
píric «La pèrdua de metadades durant la pujada o 
la baixada», de l’estudiant del MIAP Rufus de Rham, 
pujava arxius de vídeo digitals de tres gravadores co-
mercialitzades (iPhone, Android i Canon t2i) a qua-
tre mitjans de difusió diferents d’Internet (YouTube, 
Internet Archive, i els serveis gratuïts i de pagament 
de Vimeo). A continuació Rufus de Rham va exami-
nar més de 200 camps de metadades presents en els 
arxius originals i va descobrir que YouTube i el servei 
gratuït de Vimeo eliminaven gairebé totes les meta-
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dades, i només el servei de l’Internet Archive mante-
nia totes les metadades intactes. Les metadades im-
portants com la data, l’hora, la localització GPS van 
ser eliminades de la capçalera de l’arxiu a YouTube i 
al servei gratuït de Vimeo. Això significa que les en-
titats culturals que volen recopilar vídeos penjats en 
serveis en línia haurien de reconstruir la data, l’hora 
i la localització per a tot el que han extret de YouTube 
o del servei gratuït de Vimeo.

El grup Activist Archivists també va treballar en unes 
«Millors pràctiques per als recopiladors de contin-
gut». Aquest document tenia com a objectiu recollir 
informació obtinguda a partir d’altres projectes del 
grup, i oferir assessorament a dipòsits culturals sobre 
quina és la millor manera de recopilar aquest tipus 
de contingut. Proposava que, amb el contingut que 
s’havia extret de l’Internet Archive, les metadades 
per a la data i l’hora gravades (i potser també la po-
sició geogràfica) es podien extreure automàticament 
de les metadades de les capçaleres dels arxius. Trac-
tava la sensibilitat d’alguns membres del moviment 
envers les organitzacions tradicionals i l’exclusivitat, 
i va suggerir maneres en què l’arxiu pogués recopilar 
materials sense estar lligat a un acord exclusiu. Tam-
bé donava orientacions per emprar eines de progra-
mari que poguessin detectar automàticament cares 
i situar petites cintes negres sobre els ulls de la gent 
per tal de dificultar la identificació de cadascú.

Dos integrants d’Activist Archivists van col·laborar 
estretament amb la col·lecció d’arxius de la Tami-
ment Library de Nova York, la qual havia organitzat 
la gravació d’àudio digital de les dues hores diàries 
que un equip d’especialistes dedicava a debatre les 
estratègies i les tàctiques dels participants en el mo-
viment Occupy Wall Street. Els integrants d’Activist 
Archivists van proposar maneres en què les metada-
des importants es podien extreure automàticament 
de les gravacions, i també un treball sobre els fulls de 
càlcul de metadades relacionades amb cada grava-
ció. Les pautes per a les gravacions insistien que les 
metadades clau es recollissin diverses vegades. Així, 
per exemple, la data que s’hauria d’haver obtingut 
amb la gravadora d’àudio Zoom H2n digital també 
duia incorporat el nom de l’arxiu, i se suposa que 
havia de ser recitada oralment com a part d’un pri-
mer guió, la lectura del qual s’enregistrava a l’inici de 
cada sessió. Era important prendre tantes mesures 
perquè la data i l’hora que constaven en la gravado-
ra no es tornaven a configurar necessàriament quan 
s’esgotaven les piles de l’aparell, i el guió oral no es 
llegia sempre al principi de la gravació. També calia 
ser tan previngut per si, en el futur, les metadades 
se separaven del contingut. I la lectura d’exactament 

el mateix guió al principi de cada sessió permetria 
un programari de reconeixement de la parla més so-
fisticat en el futur per tal d’extreure de manera au-
tomàtica metadades importants. El guió també està 
dissenyat per registrar de manera sistemàtica infor-
mació, com ara qui és el responsable de la gravació, 
què s’espera tractar en la sessió i el desig que tenen 
els participants d’executar una llicència Creative 
Commons que permetrà als arxius preservar i difon-
dre la gravació.

El grup Activist Archivists també van aconsellar la col·
lecció d’arxius de la Tamiment Library de Nova York 
que preservessin els vídeos digitals penjats a You-
Tube. La selecció de quins vídeos havien de recopilar 
i preservar havia estat un procés tediós, ja que el di-
rector de la Tamiment Library va haver de visualitzar 
tots els vídeos de YouTube i decidir si valia la pena 
o no preservar-los. Aquest procés no va incloure els 
100.000 vídeos que havien estat penjats a YouTube 
amb l’etiqueta d’«Occupy Wall Street» quan feia 
només sis mesos que s’havia iniciat el moviment. El 
grup Activist Archivists va suggerir que es creessin 
unes categories per als vídeos (visites de celebri-
tats; el funcionament intern, com ara la biblioteca, 
la cuina i els mitjans; confrontacions amb la policia; 
la participació dels sindicats; les protestes contra la 
política de l’habitatge i les execucions hipotecàries, 
etc.), i que aquesta selecció dels vídeos més impor-
tants es proveís als membres dels grups de treball 
del moviment Occupy Wall Street (tant el dedicat als 
arxius com el dels mitjans). Cada participant hauria 
d’emplenar un formulari a través d’Internet en què 
calia indicar quins creien que eren els cinc vídeos 
de YouTube més importants que calia preservar de 
cada categoria. Aquest mètode agafaria embranzida 
a mesura que augmentés el nombre de vídeos pen-
jats a YouTube, i estava més d’acord amb la filosofia 
participativa del moviment Occupy. Aquest mètode 
encara no s’ha implantat a causa de la malaltia i, en 
darrer terme, la mort del director de la Tamiment Li-
brary.

CONCLUSIÓ

El grup Activist Archivists es van enfrontar amb una 
gran diversitat de problemes que eren inherents a la 
selecció, obtenció i preservació de mitjans relacio-
nats amb el moviment Occupy. Van analitzar diver-
sos mètodes per convèncer les persones que deixen 
constància d’aquests fets que verifiquessin si els seus 
aparells de gravació estaven predefinits per enregis-
trar de manera automàtica la data, l’hora i el lloc de 
l’enregistrament; que utilitzessin metadades i for-
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mats d’arxiu coherents; que enviessin les imatges a 
llocs que no en desaprofitessin les metadades, i que 
executessin llicències Creative Commons, que ator-
garan als dipòsits culturals el dret legal de preser-
var aquestes gravacions i facilitar-hi l’accés. També 
aconsellaven les entitats recopiladores com havien 
d’expressar la seva necessitat de conservar davant 
les persones que fan gravacions, i oferien assesso-
rament sobre els mètodes repetitius de recollir me-
tadades per a les gravacions i sobre l’estructuració 
del procés de selecció de maneres creatives. És pro-
bable que aquests esforços siguin útils per resoldre 
un problema amb què s’enfrontaran la majoria de 
col·leccions en un futur pròxim: com cal organitzar 
i preservar aquella gran quantitat de contingut ge-
nerat pels usuaris que la majoria de les col·leccions 
rebran en el futur (i que no tenen temps de catalogar 
ni convertir), i com cal també facilitar-hi l’accés.
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NOTES

1. �Segons la Viquipèdia, el 9 d’octubre de 2011 (quan feia tres 
setmanes que havia esclatat a Nova York), hi havia hagut pro-
testes del moviment Occupy en més de 95 ciutats i 82 països, 

i en més de 600 poblacions dels EUA. (http://en.m.wikipedia.
org/wiki/Occupy_movement, consulta: 19 d’agost del 2012.)

2. �El 24 de març de 2012, les estadístiques de Flickr mostren 
632.089 elements etiquetats com a «#Occupy», 164.304 eti-
quetats com a «Occupy Wall Street», 179.454 etiquetats com 
a «protesta Occupy», 113.904 etiquetats com a «#OWS», 
40.572 etiquetats com a «moviment Occupy», 27.202 etique-
tats com a «Occupy Oakland» i 9.164 etiquetats com a «parc 
Zucotti» (emplaçament de la primera ocupació de Nova York).

3. �El 24 de març de 2012 les estadístiques del YouTube mostren 
169.000 elements amb l’etiqueta de «#Occupy», 98.400 amb 
l’etiqueta de «Occupy Wall Street», 70.500 amb l’etiqueta 
de «Protesta Occupy», 50.300 amb l’etiqueta de «#OWS», 
54.800 amb l’etiqueta de «moviment Occupy», 13.400 amb 
l’etiqueta de «Ocuppy Oakland» i 6.690 amb l’etiqueta de 
«parc Zucotti» (emplaçament de la primera ocupació que va 
tenir lloc a Nova York).

RESUMEN

El movimiento “ocupa”, que surgió en los EUA en 
otoño del 2011, creció rápidamente mediante la pu-
blicación de textos y obras audiovisuales en páginas 
web que probablemente desaparecerían. Esta po-
nencia escribe los esfuerzos de los archiveros para 
preservar el material audiovisual “ocupa”, y sirve 
como ejemplo para cualquier archivo que trate de 
preservar y gestionar grandes cantidades de archi-
vos multimedia generados por usuarios.

SUMMARY

The “Occupy” movement that emerged in the US in 
the Fall of 2011 grew rapidly by posting both text and 
audiovisual works on online sites that would likely dis-
appear.  This paper details the efforts of archivists to 
preserve Occupy’s audiovisual material, and serves as 
a lesson for any archive trying to preserve and man-
age large amounts of user-generated media.


