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Introduccion

La imagen visual alcanza hoy en dia una ubicuidad hegemoénica en la cultura
contemporanea. El crecimiento actual de la fotografia digital es un bien de consumo de
masas Yy en los Ultimos anos esta tecnologia se esta extendiendo a un ritmo imparable. El
volumen de fotografias que se producen actualmente obliga, mas que nunca, a una
gestién eficaz para la conservacion y recuperacién de las mismas. Si a este numero
exponencial le sumamos aquellas imagenes no digitales, de caracter tradicional con
soportes fragiles y poco duraderos, la necesidad de una metodologia apropiada se hace
obligatoria y necesaria para todos los que tenemos la mision de velar por el patrimonio
fotografico.

El presente trabajo pretende dar unas pautas generales para aquellas entidades que
conservan este patrimonio cultural fotografico de interés publico, con dos objetivos
prioritarios, garantizar la conservacion del material y fomentar la difusion de las imagenes.
En realidad no perseguimos crear un manual didactico ad hoc, ni descubrir nada nuevo
para la gestién de la documentacién fotografica, para ello existe bibliografia especifica en
cada uno de los procesos que detallamos en el texto. Nuestra pretension es establecer
unos principios metodolédgicos y lineas de actuacién basicas para llevar a cabo una
adecuada gestion integral de fondos y colecciones fotograficas, tanto en soporte
tradicional como digital.

¢ Qué entendemos por fotografia? ¢ En qué centros las encontramos?

El Diccionario de la Real Academia Esparnola define la fotografia como el “arte de fijar y
reproducir por medio de reacciones quimicas, en superficies convenientemente
preparadas, las imagenes recogidas en el fondo de una camara oscura”, esta obsoleta
definicion se actualiza con la recogida en la enciclopedia libre de Internet, fotografia es “el
proceso de capturar imagenes y almacenarlas en un medio de material sensible a la luz,
basandose en el principio de la camara oscura, con la cual se consigue proyectar una
imagen captada por un pequefio agujero sobre una superficie, de tal forma que el tamafio
de la imagen queda reducido y aumentada su nitidez. Para almacenar esta imagen, las
camaras fotograficas utilizaban hasta hace algunos afnos exclusivamente la pelicula
sensible, mientras que en la actualidad se emplean, casi siempre, sensores CCD y CMOS
y memorias digitales; es la nueva fotografia digital”.

Hay que destacar que tradicionalmente se ha considerado al documento fotografico de
forma unitaria e individualizada, debido a su capacidad de plasmar un momento concreto
de la realidad, lo que ha llevado en muchas ocasiones a recibir un tratamiento como
unidad documental simple, pero actualmente esta situacion ha cambiado, de forma que la
fotografia comienza a ser valorada desde su concepto de creacion, fomentando el
tratamiento y gestion integral de colecciones y fondos fotograficos como conjuntos.

La otra cuestion es la gran dispersion del patrimonio fotografico, las fotografias se pueden
localizar en marcos tan dispares como colecciones particulares, archivos de fotégrafos,
archivos administrativos e histoéricos, archivos de prensa, bibliotecas, museos, centros de
investigacion, hemerotecas, galerias de arte, bancos de imagenes, agencias de fotografia,
librerias, anticuarios, etc. y presentan una serie de caracteristicas importantes a tener en
cuenta en su conservacion, tratamiento, almacenamiento, difusién, etc., que precisa de



condiciones especiales. Todo ello dificulta el poder instaurar modelos estandarizados para
su tratamiento y gestién, ademas de los problemas que esta divisibn genera sobre su
preservacién y uso. Si bien, el tratamiento aplicado a las fotografias, no difiere, en
términos generales, de los que recibe el resto de los documentos en un archivo,
biblioteca, etc. teniendo en cuenta, légicamente, ciertas excepciones, marcadas por su
propia naturaleza, en cuanto a la identificacion de procesos y demanda de unas medidas
precisas de conservacion y de planificaciéon en los sistemas de instalacion.

Conjuntos fotograficos: Aplicacion de términos

El término coleccion o fondo fotografico es, a veces, confundido y equivocado, su
sinonimia genera un uso poco acertado incluso entre profesionales de la documentacion.
Desde un criterio archivistico, entendemos por fondo al “conjunto organico de documentos
reunidos en un proceso natural que han sido generados o recibidos por una persona fisica
o juridica, publica o privada, a lo largo de su existencia y en el ejercicio de las actividades
y las funciones que le son propias” y por ende, la coleccion documental es el “conjunto no
organico de documentos que se relinen y se ordenan en funcion de criterios subjetivos o
de conservacion”. Las colecciones fotograficas habitualmente son producto de donaciones
0 compras, y a diferencia de los fondos documentales, carecen de unidad de procedencia,
por cuanto su origen como conjunto, no responde a una gestién institucional o personal.
Por lo tanto, la coleccion se halla constituida por documentos de procedencia
heterogénea, cuya relacion se encuentra determinada por un tema o asunto o por el
coleccionista o autor de la coleccién, o bien reunidos de forma facticia por motivos de
conservacién o por su especial interés. En cualquier caso, las colecciones deben ser
siempre respetadas como tales, manteniendo su integridad como conjunto documental.
De modo semejante se utilizan indistintamente los términos de archivo fotogréfico,
fototeca o archivo grafico al hablar del lugar donde se agrupa la documentacién
fotografica.

Derechos de autor y derechos de explotacion

Un aspecto importante para gestionar el patrimonio fotografico sobre el que existe
numerosa bibliografia, y en el que no podemos detenernos, son los derechos de autor y
de explotacion. La Ley de Propiedad Intelectual (Real Decreto legislativo 1/1996 de 12 de
abril) considera a la persona que realiza una fotografia como autor, y la imagen obtenida
como una creacion intelectual, protegida por los derechos de autor, que no caducan ni
son transmisibles, es decir los derechos morales son la mencién de su nombre siempre
que la fotografia es difundida, y el derecho a que no se modifique o altere. Para ello es
necesario disponer de una autorizacién expresa del autor en tanto que la temporalidad de
los derechos de explotacion asi lo determine. La Ley otorga una doble via de proteccion
en funcion de cdmo se considere la fotografia, bien como “obra fotografica” lo que
podriamos denominar fotografia de autor, donde el plazo de proteccién es para autores
muertos después del 7 de diciembre de 1987 de 70 afos (art. 26 LPI) y de 80 afos para
los muertos antes de esa fecha (disposicion transitoria 42 LPI). Si se tratan de “meras
fotografia”, hablariamos de 25 anos computados desde el dia 1 de enero del afo
siguiente a la fecha de realizacién de la fotografia. (art. 128 LPI), si bien la Ley no da una
definicion sobre qué debe ser considerado “obra fotografica” o “mera fotografia” y la
distincién se ha hecho con la jurisprudencia correspondiente, y en este (ltimo caso
tampoco cabria hablar de derechos morales en el caso de las “meras fotografias”.

Selecciodn, adquisicion, ingreso y registro

Disponer de una adecuada politica de ingresos que se adapte a la situacion y
necesidades reales de cada centro es el fin de esta fase. Como tareas previas estarian la
seleccion y valoracién del material a ingresar. La incorporacién de fotografias debe
ajustarse a los criterios del centro, valorando entre otras cuestiones, la tematica de las



imagenes, su antigliedad, calidad o rareza, su estado de conservacién, que estén bien
documentados (identificacion de lugares, personas y fechas), que sean de un fotégrafo
conocido, que reproduzcan imagenes o hechos inéditos, que no supongan una duplicidad
innecesaria en nuestros fondos, que los derechos de explotacion disponibles sean
adecuados a nuestros objetivos, etc.,' o también pueden ser factores ligados al centro por
tratarse de fotografias generadas por propia actividad de la entidad o por compromisos
contraidos con otras entidades para gestionar sus fondos o colecciones.?

El ingreso de las fotografias supone la adquisicion fisica del material en si, mediante la
produccidén propia, encargo o transferencia, o bien por la adquisicion por donacion,
compra, canje, legado, expropiacién forzosa,® reintegro, depésito, cesién en régimen de
comodato, depésito legal o recogida de documentos abandonados;* y por otro lado la
adquisicion intelectual, que supone la rigurosa observancia de los derechos de propiedad
intelectual, que a su vez establecen derechos morales y de explotaciéon y sus distintas
modalidades (reproduccion, distribucién, comunicacién publica, etc.) ligados a las
fotografias.®

En ocasiones, se hace imprescindible realizar una seleccion negativa y posible expurgo
de parte de los fondos fotograficos que ingresan en el centro. El principal procedimiento
para el expurgo reside en la fase de la valoracion, destinada a descubrir y apreciar los
valores inherentes a los documentos, administrativo, legal o histérico de cara a establecer
los criterios que rijan su destino de conservaciéon permanente. Por diferentes cuestiones a
veces el volumen que conserva un centro supera con creces la parte efectiva que podra
ser tratada y procesada, por eso es necesario llevar a cabo una seleccién que priorice
aquellos fondos o colecciones sobre los que se ha de trabajar, bien por sus caracteristicas
particulares, bien por la demanda de objetivos establecidos por el centro.

Pero inherentemente, la entrada de fotografias en el centro conlleva, si se trata de
produccién interna su control en el registro de transferencias, y si la procedencia es
externa se realizara un registro de ingreso de cada uno de los fondos, colecciones o
piezas individuales, haya o no un contrato suscrito por ambas partes. De modo paralelo al
registro, se generara un expediente administrativo de todo el proceso, donde se
incorporara toda la documentacion generada para y con su ingreso. Completando la
informacién con un informe sobre el estado del fondo o coleccién, que recogera
informacién del volumen, cronologia, los tipos de soportes (especialmente en el caso de la
fotografia tradicional), formatos y procedimientos técnicos empleados en la creacion de
las fotografias, procedencia del material, su origen y propietarios anteriores, derechos de
explotacién y limitaciones de uso, la fecha/s de ingreso, las condiciones en que lo hacen,
su estado de conservacién y procesos de deterioro para actuacion inmediata, etc.

Planificacion de los conjuntos fotograficos

La planificacion es fundamental y debe ser la primera tarea a realizar para poder
establecer los objetivos a cumplir; los procedimientos y lineas de actuaciéon a seguir;
poder conocer el coste de los procesos; prevenir situaciones de emergencia, y en
definitiva como instrumento para conseguir beneficios y rentabilidad de una forma eficaz.

Segun Lluis-Esteve Casellas i Serra, tres son los aspectos a tener en consideracion a la
hora de planificar, la identificacién del valor del material fotografico (intelectual vy
econdmico), la identificacion fisica del material fotogréfico y la identificacion intelectual,
basada en el principio de procedencia y materializada en las tareas de clasificaciéon y la
descripcién.’ Se deben desarrollar programas destinados a asegurar la economia y la
eficiencia de la gestion que permitan la identificacién, la conservacién y la utilizacién de
las imagenes de forma sistematica. Un plan o programa debe contemplar aspectos tales



como, los ingresos, las instalaciones, la normalizacién y racionalizacion documental, los
instrumentos de descripcidon y control, el acceso a los documentos y derechos, su
preservacion y conservacion, eliminacion, etc.” Debe abarcar desde el ingreso de los
documentos hasta su servicio, pasando por su organizacién y descripcion.

La planificacibn tomara cuerpo a través de un proyecto institucional y no soélo
departamental, contando al menos con, la descripcion de la situacién o diagnostico, el
apoyo legislativo, los objetivos del proyecto, su metodologia, el personal, las instalaciones
y equipamiento necesario o recursos para su ejecucién y un cronograma de trabajo.

Clasificacion y descripcion fotografica

En el tratamiento documental incluiremos la clasificacion y la descripcion. Por clasificar se
entiende la “operacién intelectual que consiste en el establecimiento de las categorias y
grupos que reflejan la estructura organica y/o funcional del fondo [0 coleccién]”® o segun
define Cruz Mundet, “Clasificar consiste en agrupar jerarquicamente los documentos de
un fondo mediante agregados o clases, desde los mas amplios a los mas especificos, de
acuerdo con los principios de procedencia y orden original.”

Segun los autores Joan Boadas, Lluis-Esteve Casellas y M. Angels Suquet, atendiendo a
las distintas tipologias de conjuntos fotograficos basadas en los tipos de productores se
podrian clasificar en: Fondos producidos o recibidos por personas juridicas de caracter
privado, tales como los fotégrafos profesionales, prensa o revistas, empresas,
asociaciones culturales y deportivas, etc.; los Fondos producidos o recibidos por cualquier
persona fisica: fotografos aficionados y personas fisicas o familias, los Fondos de la
administracion publica durante el ejercicio de sus funciones y como consecuencia de su
actividad administrativa y por tltimo las Colecciones fotograficas.

La clasificacion es tenida en cuenta no sélo para establecer quién o quiénes han
producido las fotografias, sino también para facilitar las labores de investigacion, ya que
estos datos nos informan de los diversos contextos histéricos, sociales y culturales. Desde
un punto de vista archivistico, la clasificacion va a permitir la definicion de un cuadro de
clasificacién, en el que quedaran establecidos los diversos niveles jerarquicos en la
organizacion de los fondos o colecciones.

Fecha consulta: 01/08/2008
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las fotografias. A la hora de catalogar se debe
realizar una descripcién fisica y de contenido
del documento, identificar y ubicar la foto como
parte del fondo o la coleccion a la que
pertenece.

Ciiterios actuales: sin nombre. Contienen 1 registios

Foto 1. Registro del catalogo fotografico.



Los indices facilitan el acceso al catadlogo de imagenes a través del control de autoridades
(tematico, materias, onomastico, geografico y/o cronoldgico).

Foto 2. Midiendo una fotografia para su descripcién.

En lineas generales debemos hacer constar en cualquier descripcion al menos, el nimero
de registro, la signatura topografica, el autor, titulo, fecha y lugar de toma de la fotografica,
el fondo o coleccion a que pertenece. Ademas de estos campos se puede completar la
descripcién con los siguientes campos: tipo de documento, soporte, formato (alto x
ancho), orientacién, cromia (presencia o ausencia de color), técnica o procedimiento
fotografico, intervenciones de origen (virados, iluminaciones, mascaras, retoques...),
estado de conservacion (especialmente cuando interfiere en su uso), unidad documental
catalogada (simple o compuesta, y numero de fotografias que incluye), si se trata de un
original o copia, existencia de ejemplares en otro centro, referencias anteriores de la
fotografia (anotaciones del autor en la fotografia, sobres, cajas, listados...), bibliografia
consultada para su descripcién, otras personas o entidades que hayan colaborado en la
realizacién del documento (impresores, editores, fotdgrafos autores de la copia, etc.),
difusion de la imagen (en prensa, exposiciones, publicaciones), condiciones de uso
(segun los derechos de explotacién acordados), e intervenciones de preservacion o
restauracion realizadas por nuestra entidad."’

Una cuestién muy interesante es la descripcion multinivel, a modo de ejemplo tomemos la
descripcion de los albumes. A la hora de describir un dlbum se creard un registro en el
catédlogo informatico, con una descripcién a nivel de unidad documental compuesta,
indicando el titulo del aloum, encuadernacién, nimero de hojas, nimero de fotografias,
etc. (si ademés tenemos la posibilidad de asociar una imagen digital, podremos incluir la
realizada a la cubierta y/o la portada), por otro lado, como unidad documental simple de
cada una de las fotos contenidas en el album, se generaradn tantos registros como
unidades simples sean contenidas en ese ejemplar. Pero si ademas, una vez descrita
toda la coleccion de &lbumes, generamos arbdreamente un registro que a su vez los
describa en su conjunto, obtendremos una descripcion a nivel de toda la coleccion de
albumes. Si esta descripcion multinivel la extrapolamos al resto de fondos y colecciones
de nuestro centro, obtendremos una estructura jerarquica donde quedaran descritas todos
los fondos o colecciones.



Como soporte a para el establecimiento de una descripcion normalizada estan los
fundamentos tedricos y normativos donde, entre las dirigidas a la fotografia, es
indispensable destacar las normas ISBD (NMB) para materiales no librarios, las AACR2
para materiales graficos, la Norma ISAD (G) para la descripciéon archivistica, que se
complementarian con la norma ISAAR (CPF) para el control de autoridades. Junto a
éstas, se han ido desarrollando otras mas especificas, tales como las normas ISO para
materiales fotograficos, las normas internacionales ANSI, PIMA y las NAPM IT.

En lo tocante a la fotografia digital, aun no existe un estandar internacionalmente
reconocido, no obstante, resultan de gran interés los trabajos del Dublin Core en torno al
empleo de los metadatos, asi como la aparicién de proyectos tales como el proyecto
SEPIA, cuyo resultados se han plasmado en las SEPIADES, que constituyen una
estructura descriptiva a diferentes niveles. La realidad es que los bancos de imagenes en
Internet de las agencias de prensa o los comerciales no aplican ninguno de estos
estandares, que en la mayoria de los casos quedan relegados en general a los archivos y
las bibliotecas.

Es fundamental la existencia de un plan integral de
conservacion, que englobe tanto la preservacion
como las pautas de actuacién en caso de desastres,
algo que en la practica aun no se da de forma
generalizada, siendo pocos los centros que lo llevan
a cabo. Como ya mencionamos al hablar de la
planificacién, las lineas de actuacién vendran
definidas por el estudio previo de las condiciones
existentes, respecto a la ubicacién del centro, edificio
e instalaciones, depédsito y mobiliario, personal y
manipulacion, fondos y su estado, recursos
disponibles. Las fotografias deben ser protegidas de
las altas temperaturas, la humedad, las fluctuaciones
bruscas de ambas, asi como de una excesiva
exposicion a las radiaciones electromagnéticas y a
las atmésferas contaminadas.

Foto 3. Contenedores para conservacion.

El uso de instrumentos como termémetros, higrometros, humidificadores, etc. permitiran
actuar y regular estos factores de deterioro, ademas de conocer las tasas y valores a
partir de los cuales se considera que las fotografias estan en peligro de deterioro o
destruccién. Unas recomendaciones basicas para la correcta preservaciéon de fotografias
requiere el control de la humedad relativa, la temperatura, la calidad del aire y la
iluminaciéon. De estos parametros el mas importante, debido a su capacidad para
deteriorar gravemente los documentos fotograficos, es la humedad relativa (HR), seguido
de la temperatura, la polucion del aire y la iluminacién. Cada material fotografico necesita
de unas condiciones ambientales especificas, y por tanto depdsitos especiales para su
conservacién, aunque no es facil que todas las instituciones los tengan, lo ideal seria un
deposito para conservar el material de nitrato, acetato y poliéster con una temperatura de
12°C y HR entre el 35-40%, otro depdsito para albergar los positivos en papel, positivos



directos de camara (daguerrotipos, ambrotipos y ferrotipos), soportes magnéticos y
soportes digitales (CD y DVD) con una temperatura de 18° y humedad del 45-50%.

Los materiales fotograficos deben preservarse de la luz y de agentes contaminantes, y
para ello deben manipularse con medidas especiales, desde la directa con guantes de
algoddn, hasta las guardas, utilizadas tanto en fotografias en papel como en negativos, se
puede utilizar papel con pH neutro elaborado con algodén o fundas de poliéster. En
cuanto a la iluminacién, debe ser fria, por ello se recomienda el uso de fluorescentes con
filtros de rayos UV y cuya potencia no supere los 50 lux. No obstante, todas estas
recomendaciones son de caracter general y, en Ultima instancia, todo dependera de la
tipologia de soportes y técnicas de los fondos. Por ultimo, aunque no menos importante,
es indispensable asegurar la limpieza del depdsito, cuyo estado puede repercutir en el
resto de aspectos mencionados e, incluso, agravar situaciones potencialmente peligrosas.

Fotografia digital. Digitalizacion
g.m..f' d = !
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El empleo de las denominadas nuevas tecnologias,
ha promovido un nuevo tratamiento en la imagen
fotografica tradicional y I6gicamente en la digital, lo
que a su vez conllevan la necesidad de crear
estandares de referencia a para la definicion de unos
parametros basicos de trabajo.

La diferencia esencial entre fotografia convencional y
digital radica en el aspecto material, ya que el paso
previo esencial para abordar la gestion de la
fotografia tradicional es identificar el procedimiento
empleado en su creacibn y su estado de
conservacion, lo que condicionara las fases
siguientes, en especial su conservacion.

Foto 4. Fotografia digital.

Esto no puede aplicarse a la fotografia digital, ya que desde el punto de vista material, la
desmaterializacién de la imagen supone la pérdida de aquellos elementos identificativos
de la tradicional (soporte, aglutinante e imagen), hallandose la esencia de la imagen
digital en un codigo binario constituyendo un archivo numérico que puede conservar su
integridad independientemente del soporte donde se plasme, y cuya lectura se llevara a
cabo mediante un dispositivo capaz de procesar esa informacién codificada.

La particula basica de este tipo de imagenes es el pixel, y pueden ser representadas por
imagenes vectoriales o bien por mapa de bites."

En cuanto al tratamiento documental de la fotografia digital, su descripcidn sigue la misma
metodologia que la de la fotografia convencional, diferenciandose solo en la parte fisica,
que contempla a nivel de ficheros los siguientes elementos: resolucién, dimensiones,
modo de color, profundidad, formato, tamano, compresién...; y a nivel del contexto de
produccion: dispositivo de captura, software utilizado, soporte de almacenamiento,
existencia de correcciones y, en su caso, objetivo de la copia.



Por su parte la digitalizacion debe planificarse a largo plazo, disponer de una buena
financiacion y expresar con claridad los objetivos perseguidos. Antes de emprenderlo, se
estudiaran las posibles restricciones legales, sus caracteristicas fisicas, la finalidad de las
reproducciones, la infraestructura técnica disponible y los recursos econémicos
existentes.

La herramienta esencial para digitalizar, sobre todo materiales histéricos, es el escaner y
el software asociado a él, y en menor medida la camara digital. Sobre la parte técnica de
la obtencién de imagenes digitales existe numerosa bibliografia, por lo que nos
centraremos en la importancia que la digitalizacién tiene en la preservacién, conservacion
y difusién de las fotografias. Actualmente existen numerosos formatos digitales, por ello el
primer paso es determinar las especificaciones de digitalizacion valorando: el Tipo de
documento y el soporte; sus Caracteristicas propias (conservacién, definicion, etc.); el
Tamano real usual en mm; el Uso previsto a nivel de copia master, uso interno,
distribucién en red; Formato de archivo (TIFF, JPG, PDF/DJV); Resolucion; Profundidad;
Modo de color (Escala de grises, RGB/color); Comprension LZW, JPEG, RAR;
Almacenamiento (CD, DVD, Disco duro, servidor...).

Como solucibn a todas estas valoraciones es
necesaria la gestion de activos digitales que puede
englobar tecnologias hardware, software vy
soluciones, orientadas a la  organizacion,
seguimiento, gestion, busqueda y recuperacion de
archivos digitales. En un sentido amplio, la gestién de
activos digitales abarca la gestion de todo tipo de
archivos digitales (imagenes, textos, videos, audio,
documentos, presentaciones...) aunque,
generalmente, se enfoca a la gestion de recursos
multimedia (imagenes, video y audio), incluyendo la
gestién de derechos digitales o DRM (Digital Rights
Management). Un “activo digital” se define como
cualquier tipo de contenido en formato binario que
incluya una especificaciéon de los derechos (de
propiedad o explotacién) que lleva asociados.

Foto 5. Escaner de diapositivas.

Conclusiones

En resumen tras todo lo expuesto, podriamos concluir que en la gestién de fotografias
confluyen diferentes aspectos que en definitiva deben garantizar el acceso a las
fotografias en armonia con su preservacién, para ello es necesario dotarse previamente
de una planificacion que soportada en una metodologia actualizable permita el buen uso
del patrimonio fotografico cuyos contenidos histéricos, estéticos, culturales y
comunicativos no podemos despreciar.

La metodologia archivistica en la descripcion fotografica muestra su validez, soportada en
sus principios tedricos de la procedencia e intervencién en fondos y colecciones. Por otro
lado, ante el palpable reto al problema de la preservacion, se hace necesario trabajar con
unos estandares y formatos que unifiquen criterios garantes de la perpetuidad de los
materiales. La evolucién de las tecnologias de la informacién y la comunicacién, hacen
ineludibles la utilizacion unos estandares tanto para la descripcion como para las
plataformas informaticas.
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