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L’any 1794, l’abat Henri Grégoire instaura un “Conservatori per a les arts i oficis, on es reuniran totes les 
eines i maquinària recentment inventades o perfeccionades”: 1 
 “Es crearà a París, sota el nom de Conservatori de les Arts i Oficis, i sota la inspecció de la 
Comissió d’agricultura i de les arts, un dipòsit de màquines, models, eines, dibuixos, descripcions i llibres 
de tots els gèneres d’arts i oficis” 2 
 
Les col·leccions reunides a l’hotel de Mortagne per Jacques Vaucanson, les de l’Acadèmia de les 
ciències o bé les requises efectuades als domicilis de l’aristocràcia, van constituir la base de les 
col·leccions del Conservatori. 
 
Les primeres adquisicions en matèria de fotografia són tardanes al Museu d’arts i oficis. Es podria 
pensar, tenint en compte els lligams existents entre els àmbits tècnics i científics, que es trobaria 
l’arribada de daguerreotips, imatge o material, a partir de 1839, data de la divulgació del procés per 
François Arago i Louis Jacques Mandé Daguerre. De fet, s’haurà d’esperar fins a l’any 1854.3 Louis Jules 
Duboscq, òptic i constructor d’instruments científics, ja registrat a les col·leccions del museu, fa donatiu 
d’un estereoscopi i d’una col·lecció de daguerreotips i clixés de vidre - probablement realitzades per 
Claude Marie Ferrier. No hem d’oblidar que Louis Jules Duboscq va lliurar la primera patent francesa 
relacionada amb l’adaptació de l’estereoscòpia a la fotografia l’any 1852 i va ser qui es va fer càrrec de la 
fabricació i comercialització d’aquest tipus d’instrument.4 Aquest donatiu és encara més important, ja que 
la seva entrada a la col·lecció es va fer poc temps després de la seva fabricació; la qual cosa confirmaria 
la hipòtesi, segons la qual, el Museu d’arts i oficis hauria tingut un paper primordial pel que fa a la 
innovació i l’últim avanç tecnològic. 
 
Desafortunadament, sovint, hi ha manca d’informació en relació al context d’adquisició. Les 
correspondències entre l’inventor i el Museu d’arts i oficis no sempre han estat conservades. Fet que 
dificulta conèixer les motivacions dels donants. A més a més, hi ha una manca de documentació 
relacionada amb els objectes mateixos. 
 
 
La natura i la constitució de les col·leccions fotogràfiques  
 
1) Les col·leccions d’imatges fotogràfiques 
 
És important assenyalar, que a diferència d’altres institucions franceses, les imatges fotogràfiques han 
estat registrades a les col·leccions del Museu d’arts i oficis, i inscrites a l’inventari, amb la mateixa 
categoria que els objectes. Aquest fet informa sobre l’estatut assignat a la fotografia per aquesta 
institució. Avui dia i segons l’estat de l’inventari, el fons està constituït d’unes 14000 imatges. 
 
En estudiar els fons d’imatges es poden trobar tres eixos que poden justificar l’adquisició. Aquests eixos 
no fan referència a la dimensió estètica, de fet, no es tracta d’un criteri prioritari en el procés de decisió. 
Cal recordar que el Museu d’arts i oficis no és un museu de Belles Arts. 
 
Adquisició d’imatges justificada pel procés fotogràfic o tècnic efectuat 
 
El primer daguerreotip arriba a les col·leccions l’any 1854 (inv. 05408-3-1 i 3-2, donatiu de Louis Jules 
Duboscq); el segon arriba l’any següent. Prové de l’Exposició universal de 1855. Representa la catedral 
Saint-Etienne a Viena, a Àustria (inv. 06554-27). Resultat de la sèrie inv. 06554-3 fins a 28 il·lustra un 
mètode de reproducció en ús a la Impremta reial de Viena. Aquesta col·lecció mostra la importància dels 
lligams existents entre la fotografia i la impremta a partir de 1855. No obstant, es pot lamentar, si es fa 
referència a aquesta cita del príncep Napoleó,5 que en aquella ocasió no s’haguessin efectuat altres 
adquisicions en matèria fotogràfica: 



“[...] a l’època de l’exposició de 1851, encara es podia pensar que la fotografia, aquest curiós 
descobriment científic, seria poc susceptible d’aplicació útil. Però avui dia davant els productes 
tan diversos de l’exposició de 1855, ens veiem obligats a reconèixer que el bell descobriment de 
Daguerre i de Nicéphore Niepce supera el valor d’un autèntic fet científic i consta dins de les 
noves arts d’una aplicació universal i d’una pràctica fàcil”. 

  
Una col·lecció de clixés fotogràfics per a projecció, de la qual es pot suposar que es tracta de positius 
albuminats, entren el 1857 gràcies a Louis Jules Duboscq (inv. 06661), del qual també es coneixen els 
treballs en matèria de projecció de seqüències animades (inv. 06663, 06664, 06665, 06670, 06673, 
06849, 06850, 06955). L’any següent, les col·leccions es van enriquint d’un “espècimen d’escriptura 
reduïda per la fotografia microscòpica” realitzat el 1857 (inv. 06766). Els daguerreotips “històrics” 
realitzats per Louis Jacques Mandé Daguerre o bé per Hippolyte Fizeau s’afegeixen a les col·leccions el 
1875 mitjançant la Societat lliure de les Belles Arts (inv. 08745-1 fins a 6). Dins d’aquesta sèrie, 
destaquen notablement “Les Coquillages” i “Le Pavillon de Flore et le Pont Royal” . També figuren en 
aquesta sèrie una vista del “Palais de Luxembourg” per Soleil (inv. 08745-3) i una natura morta atribuïda 
a Hippolyte Fizeau (inv. 08745-5). Les proves positives directes, realitzades per Hippolyte Bayard l’any 
1839 (inv. 09586-1 fins a 6), i les proves realitzades per Henry Fox Talbot l’any 1841 (inv. 09590-1 fins al 
5) s’inclouen l’any 1881, gràcies al mateix Bayard. A aquest donatiu s’afegirà el del Collège de France 
l’any 1926 (inv. 16540-1 fins al 5 i 16541-1 fins al 4, dins els quals es citaran els clixés negatius i positius 
del boulevard des Capucines). Durant l’any 1881 s’inclouen també les col·leccions de ferrotips (inv. 9605-
1 fins al 7) i la cèlebre tricromia titulada “Oiseaux” de Louis Ducos du Hauron (inv. 09606) –publicada a 
l’Histoire de la Photographie de Raymond Lécuyer (inv. 43113) l’any 1945 (nombroses il·lustracions 
provenen, així doncs, de les col·leccions del Museu d’arts i oficis i de la Societat francesa de Fotografia). 
L’any 1882, Alexandre Edmond Becquerel fa un donatiu d’un heliocrom que representa l’espectre solar 
(inv. 09728). Aquest fons es completarà el 1885 amb l’arribada dels heliocroms d’Abel Niepce de Saint-
Victor (inv. 10516-0001-001 fins al 3), donatiu de Paul Dubois, director de l’Escola de Belles Arts de 
París. Seria interessant conèixer el camí d’aquest heliocrom des de la seva data de realització fins a la 
possessió d’aquest per part de Paul Dubois. Sophie Poitevin, fa un donatiu l’any 1882 d’una sèrie de 
quaranta-cinc imatges, testimonis de les recerques del seu difunt marit, Alphonse Poitevin (inv. 09760); 
cal destacar notablement l’inv. 9760-11-1 fins al 3 (primers positius al carbó procedents de negatius de 
paper). El fons d’imatges fotogràfiques o cronofotogràfiques (inv. 09820) d’Etienne Jules Marey  està 
inscrit a l’inventari entre l’any 1882 i el 1888. El procés de fotografia en relleu desenvolupat per l’americà 
Yves s’inclou l’any 1905 (inv. 13756-1 i 2) mitjançant Léon Gaumont. Mentre que, els primers autocroms 
(inv. 14277-1 fins a l’11) han estat donats per Auguste i Louis Lumière. 
 
 
Imatges considerades com el resultat d’una experiència científica 
 
Aquest fons ha de ser proper a les col·leccions d’instruments científics del Museu d’arts i oficis. Es tracta 
principalment, en aquesta circumstància, de fotografies astronòmiques, mèdiques, meteorològiques, que 
il·lustren treballs balístics o bé recerques relacionades amb la física o amb els fenòmens elèctrics que 
utilitzen les tècniques de la microfotografia, de la cronofotografia, de l’estereoscòpia, de la fotografia de 
l’invisible. En aquest cas, farem referència als fons de Léon Foucault i Hippolyte Fizeau (inv. 17551), 
Warren de La Rue (inv. 07482, 08040, 08041), Lewis Rutherfurd (inv. 07880, 07929), Jules Janssen (inv. 
09534, 16326, 16615), Prosper i Paul Henry (inv. 10579, 13057, TG388, TG389, TG395) per a 
l’astronomia;6 a les proves de F. Mannucci per a la meteorologia (estudis de núvols, inv. 12157); a les 
proves de Louis Alphonse Davanne i Ravet (inv. 09708-1 fins al 37) per a la història de la natura i la 
biologia; al fons Eugène Ducretet (inv. 10194, 10702), E.L. Trouvelot (inv. 35732) per als fenòmens 
elèctrics; als clixés de E. Mach (inv. 11987, 11988, 12044, 12427), i a aquelles realitzades amb el 
Stroborama (inv. 17632, 17633, 17634) per als fenòmens balístics; als fons A. Peignot (inv. 12913), 
Arthur Honoré Radiguet (inv. 13059) i Victor Chabaud (inv. 13089) per a la radiografia.7 
Evidentment, aquestes imatges van fer progressar els coneixements científics i la vulgarització del saber 
mitjançant la impremta i els processos fotomecànics. Fet que confirma els propòsits de Louis Alphonse 
Davanne,8 que evoquen l’any 1891 l’astronomia, la micrografia o la medicina: 

 “En totes aquestes recerques, la fotografia aporta la seva modesta part de col·laboració; cada 
progrés que la fotografia faci per sí mateixa serà un progrés per a les ciències a les quals ve a 
associar-se [...].” 



 
Però la realització d’aquestes imatges pertany a la proesa tècnica. Superen l’estatut de document que 
se’ls pot donar. El daguerreotip del sol, realitzat per Léon Foucault i Hippolyte Fizeau l’any 1845 es va 
obtenir gràcies a la utilització de l’obturador de guillotina (inv. 17551). L’elaboració d’aquest obturador i 
l’aparició efectiva d’aquest aparell com a dispositiu autònom en el moment en què l’obturació encara està 
assegurada pel tap de l’objectiu- marca un avanç d’uns 35 anys sobre el sistema tècnic fotogràfic. Així 
doncs, es pot comprovar que la ciència esdevé el motor de l’evolució del sistema tècnic fotogràfic, el qual 
no estava capacitat per respondre favorablement a les ambicions que llavors provenien del cercle 
científic. 
 
És interessant constatar que els autors estan, a vegades, paradoxalment obligats a fer ús de tècniques 
obsoletes per arribar al seu objectiu. És el cas de l’elecció del procés daguerreotip per la Comissió del 
passatge de Venus l’any 1874, que era inadequat amb l’evolució del sistema tècnic fotogràfic (col·lecció 
de daguerreotips realitzats a Pequí, Nouméa, Saint-Paul, inv. 16517, donatiu d’Alfred Cornu l’any 1926; i 
Revolver photographique i Passage artificiel de Vénus, inv. 16326, donatiu d’Antoinette Janssen l’any 
1924). 
 
 
Imatges d’interès documental 
     
S’entén per “documental”, l’interès donat a la imatge. La imatge fotogràfica apareix com un document 
susceptible de testificar o aportar informacions. No es tracta ni d’una proesa ni d’una innovació tècnica. 
Aquest fons és quantitativament el més important i el més variat. Reuneix temàtiques tan diferents com 
els “Affaires judiciaires” (inv. 09593) que provenen del Servei fotogràfic de la Direcció General de Policia, 
proves que mostren el treball del marbrista (inv. 10239, donatiu de la marbreria de Parfoury), els treballs 
dels fonaments de la Tour Eiffel (inv. 10967, donatiu de Gustave Eiffel), les realitzacions de l’escultor 
Frédéric Auguste Bartholdi (inv. 13768, donatiu de l’any 1907), màquines (inv. 18525, 18555), els fons 
dels arquitectes Perret, Lurçat o Guadet (inv. 40930), les col·leccions relacionades amb l’àmbit ferroviari 
(inv. 10149, 10526, 13245, 19856, 20587 o 20627), o també la col·lecció d’autocroms del Salon du Goût 
francès que il·lustra les produccions de la indústria francesa de luxe (inv. 16711). Aquestes temàtiques 
s’ajunten als grans sectors representats per la col·lecció del Museu d’arts i oficis: els àmbits de 
l’Instrument científic, dels Materials, de la Construcció, de la Mecànica, de la Comunicació, de l’Energia i 
dels Transports. Es pot emetre una hipòtesi: no haurà permès la imatge, al igual que les maquetes, que 
un objecte entri a les col·leccions? Potser és el cas dels fons Tennevie i Decoster (inv. 18525, 18555, 
19111) que representen màquines o dels fons lligats a les locomotores (inv. 10149, 10158, 10526, 
13245, 19855, 19856, 20587, 20627). 
 
Determinats fons, més “personals”, com el fons Magne (inv. 13416, 40930), s’escapen, no obstant, 
d’aquest esquema i es pot reflexionar sobre la justificació d’aquesta adquisició. En el cas del fons Magne, 
només els lligams que mantenien els Magne pare i fill amb el Conservatori nacional de les arts i oficis, 
semblen justificar aquesta adquisició. 
A més a més, cal assenyalar l’existència d’un fons d’imatges fotogràfiques, paral·lel a l’inventari, que ha 
estat constituït  durant els anys 60, per iniciativa de l’historiador dels tècnics Maurice Daumas. Algunes 
imatges han estat enregistrades sota la identificació “DOC-PH”. Es tracta, en general, de clixés destinats 
a ser projectats durant una conferència o bé durant una classe, essent reproduccions i no clixés originals. 
 
 
2) Les col·leccions de materials fotogràfics 
 
Les col·leccions de materials (cambres i aparells, objectius, xassís, obturadors, materials de laboratori, 
accessoris) són representatives de l’evolució de les tècniques fotogràfiques de l’any 1839 fins a la 
Primera Guerra mundial. Les tècniques del segle XX estan representades parcialment. Cal apropar 
aquest fet als criteris d’adquisicions. La col·lecció consta d’uns 700 objectes. 
 
L’objecte més antic és un disc de “flint-glass” per a la fotografia (inv. 02808) que arribà l’any 1842, mostra 
del progrés de l’òptica en aquest període.9 Després d’aquesta adquisició, una cambra per a la 
daguerreotipia i la talbotipia de Lerebours i Secretan (inv. 04474) arriba l’any 1849, la qual cosa posa de 



relleu que el pas d’un procés sensible a un altre s’ha fet mitjançant una transició progressiva i no brusca. 
L’any 1873, el Laboratori de física del Conservatori fa arribar una càmera de calaix per a daguerreotipia, 
construïda per Clerget, i proveïda dels seus accessoris (inv. 08621). L’Any 1881, F. Bapterosses i A. 
Loreau donen la càmera per a daguerreotips i material de laboratori de Louis Jacques Mandé Daguerre 
(inv. 09553). Georges Potonniée va escriure l’any 1925 a la seva Histoire de la Découverte de la 
Photographie (pàg. 314): 

 “La senyora Daguerre, després de la mort del seu marit, va oferir al Ministeri de Belles Arts els 
aparells, proves, el material de recerca, fins i tot manuscrits, tot allò que va considerar el més 
interessant de l’inventor.10 L’ofrena va ser considerable, ja que va ser necessari l’ús de dos cotxes 
per a poder transportar tot el material. Es diu que aquest conjunt va ser donat pel Ministeri al 
Conservatori d’arts i oficis. No obstant, les relíquies de Daguerre, al Conservatori, no són gaire 
nombroses i només poden representar una petita part del legat de la senyora Daguerre”. 

 
Actualment, encara és difícil saber què va esdevenir amb aquest material entre la mort de Daguerre 
(1851) i l’any 1881. Es tracta de l’adquisició més important pel que fa a la història de la fotografia. 
Afegirem la cambra construïda per Alphonse Giroux segons els consells de Daguerre l’any 1839 (inv. 
11785, donatiu de Eugène Sewitz el 1889) i el Grand Photographe de Charles Chevalier (inv. 16874). 
Nicéphore Niepce només és present a les col·leccions mitjançant dues proves del Cardenal d’Amboise 
(inv. 09543-1 i 2 arribades el 1881) i una sèrie de fotografies i d’objectes anecdòtics (fotografia de gravat 
que representa el seu retrat, inv. 09883 i 16451, la seva cambra negra, inv. 16500 i 16501, la seva 
tomba, inv. 16499, el seu bust, inv. 16430, casa seva, inv. 16571; bust , inv. 16357 i 16504; còpia 
d’arxius, inv. 11768 i 16430). Llevat d’algunes excepcions notem que les adquisicions són bastant 
posteriors a la fabricació dels objectes. Aquest fet és puntualment contradit a partir dels anys 80 fins al 
1927. Així doncs, la cambra fotogràfica de viatge de F. Jonte (inv. 09599), construïda l’any 1879, arriba a 
les col·leccions a partir del 1881.11  
 
Aquest període correspon a la industrialització de la fotografia i a la vulgarització de la seva pràctica. Les 
adquisicions són quantitativament importants i molt diverses. No obstant, les adquisicions que provenen 
directament dels constructors són escasses. Podem citar els donatius de Jules Carpentier l’any 1896 
(Photo-Jumelle, inv. 12801), de J. Fleury-Hermagis el 1898 (Vélo-Jumelle, inv. 13068), de Lucien Korsten 
el 1898 (detectiu, inv. 13069 i prismàtics fotogràfics, inv. 13070), de Léon Gaumont el 1898 
(amplificadors, inv. 13096 i 13097 i una cambra cronofotogràfica construïda juntament amb Georges 
Demeny, inv. 13100), de Bloch el 1903 (Photo-Cravate, inv. 13581 i Physiographe, inv. 13579), de la 
Societat anònima de plaques i papers fotogràfics A. Lumière & fils, l’any 1909 (Cromodiascop 
acompanyat d’una dotzena de clixés autocroms, inv. 14277), de Jules Richard el 1927 (prototip núm. 0bis 
del Vérascope, inv. 16555). En aquest últim cas, esmentarem que Jules Richard també va afavorir 
l’arribada de daguerreotips panoràmics de Vincent Frédéric Martens a les col·leccions (inv. 16375-1 i 2), 
d’una cambra laboratori Dubroni (inv. 16370), d’una cambra automàtica estereoscòpica de Bertsch (inv. 
16367), del Photo-Eclair de Fetter (inv. 16372), i dels Prismàtics fotogràfics de Nicour (inv. 16371). 
 
La majoria d’adquisicions passen per la Societat francesa de Fotografia. Aquest cas, es fa primerament 
durant les conferències públiques sobre la fotografia, organitzades l’any 1891 al Conservatori Nacional 
d’arts i oficis.12 En algunes d’aquestes conferències es dóna l’oportunitat d’enriquir les col·leccions. Així 
doncs, la cambra metrofotogràfica d’Aimé Laussedat (donatiu Eugène Ducretet, inv. 12295, l’any 1892), 
el mapa topogràfic del Canadà d’Aimé Laussedat (donatiu Aimé Laussedat, inv. 12424, el 1893), els 
mapes del districte d’Alberta d’Aimé Laussedat (donatiu Aimé Laussedat, inv. 12685, el 1895), el 
Fotòmetre fotogràfic de Jules Janssen (donatiu Pellin, inv. 12703, el 1895), les fotografies que il·lustren la 
conferència d’Etienne Wallon (donatiu Molténi, inv. 12216, el 1892), la fotografia de l’espectre solar 
segons el mètode Gabriel Lippmann (donatiu Lumière, inv. 12210, el 1892), les fotografies de Léon Vidal 
(donatiu Léon Vidal, inv. 12269, el 1892), els espècimens d’impressió fotocromàtica de Léon Vidal 
(donatiu de Legastebois, inv. 12444, el 1893), la cambra fotogràfica anomenada Sténopé-Photographe, 
(donatiu A. Dehors i A. Deslandres, inv. 12203 i 12204, el 1892), han estat registrats entre 1892 i 1895. 
 
Les adquisicions també poden ser el fet d’una personalitat exterior, que actua de manera independent 
d’una institució (Marie Pellechet o Gabriel Cromer), o bé que serveix d’intermediari entre el donant i el 
Museu d’arts i oficis (Louis Alphonse Davanne, Albert Londe). A la introducció d’una de les darreres 



edicions de Débuts d’un amateur photographe, Jacques Ducom, evoca la memòria de Charles Gravier, 
quan escriu: 

 “Si ell hagués pogut, hauria donat tot allò que tenia per a la fotografia, com la seva èmula, la 
senyora Pellechet, col·leccions de cambres de la qual són úniques al Museu d’arts i oficis”. 

 
La col·lecció de Marie Pellechet (inv. 13254, 13525 fins a 13549) és proposada al Museu d’arts i oficis 
per l’intermediari Albert Londe. Aquesta col·lecció està composta d’objectes contemporanis al procés  de 
la gelatina-bromur d’argent. Consta d’objectius, de xassís, d’obturadors, d’ampliadors, des cambres 
fotogràfiques i de trípodes. És una instantània del tipus de producció més rellevant dels anys 1880-1900. 
Quan examinem la llistes d’objectes percebem les preocupacions de l’aficionat de fotografia en aquesta 
època: l’aparició de sistemes d’obturació, cada vegada més eficients, de suports flexibles i les 
modificacions posteriors aportades al xassís, l’aparició dels objectius anastigmàtics (que s’imposen front 
els objectius rectilinis i aplanètics), la miniaturització de les càmeres, la integració i la possibilitat 
d’intercanvi dels seus elements constitutius (des del primer Congrés de fotografia l’any 1889), l’aparició 
del sistema de mira reflex; mentre que la cambra de tipus turista està en procés de ser reemplaçada pel 
folding. La col·lecció, constituïda per Gabriel Cromer i donada, en part, al Museu d’arts i oficis l’any 1926 
(inv. 16430 fins a 16438, 16441 fins a 16446, 16448 fins a 16468, 16470 fins a 16502, 16504, 16508, 
16511 fins a 16514, 16516, 16538 fins a 16539, 16552, 16570, 16581), és rellevant.  Aquesta col·lecció 
permet completar llacunes des del punt de vista de la història antiga dels tècnics fotogràfics,13 però 
també comprèn el període més recent de la industrialització.14 D’altra banda, la col·lecció està constituïda 
per objectes de diferents tipus (impresos, publicacions, fotografies, materials), els quals testimonien el 
mètode coherent de Gabriel Cromer i el seu desig de contextualització. 
 
Les adquisicions realitzades durant el segle XX són puntuals. En aquest sentit, l’adquisició de fons 
d’imatges és superior a la de materials. La compra efectuada per part del Museu d’arts i oficis a Noël 
Torossian, de la Facultat de ciències de Toulouse, l’any 1957 (inv. 20662 fins a 20692), mereix ésser 
esmentada. Es tracta d’un centenar de peces (imatges i materials), dins les quals figura una col·lecció 
d’objectius i d’obturadors (inv. 20668 fins a 20674), una capsa de brom per a la daguerreotipia (inv. 
20675), i un cotxe de laboratori per a la fotografia ambulant (inv. 20676). A més a més, es composa d’un 
panorama de París de Gustave Le Gray (inv. 20685-7), el qual no va ser registrat en una col·lecció, fins a 
la retrospectiva dedicada a l’obra de Le Gray, organitzada per la Biblioteca nacional de França l’any 
2002. 
 
La renovació del Museu d’arts i oficis, a l’inici dels anys 90, va permetre l’actualització de les 
adquisicions. 
 
Les col·leccions de càmeres fotogràfiques comportaven llacunes importants des del punt de vista de 
l’evolució de les tècniques de l’any 1920 fins al nostre temps. És així que vam fer l’adquisició de càmeres 
de tipus 35mm (Contax I (inv. 43086), Leica I (inv. 43119), Foca*** (inv. 43090)), de càmeres de tipus 
folding (Super Ikonta D530/15 (inv. 43088), ICA rollfilm (inv. 43094)), de càmeres de tipus reflex 
(Rolleiflex primer model (inv. 43096), Exakta B 127 (inv. 43121)), de càmeres estereoscòpiques (Stérélux 
(inv. 43091), Summum (inv. 43098)), de càmeres de tipus box (Eclair Lux (inv. 43120)), o bé de càmeres 
de tipus espia (Stylophot Luxe (inv. 43089), Aiglon (inv. 43095), rellotge Steinbeck ABC (inv. 43091)). 
Aquestes adquisicions estaven destinades a perllongar la cronologia començada amb les càmeres 
daguerrianes. 
 
A més a més, el programa de renovació del museu comportava la creació, en el si de l’exposició 
permanent, d’un període anomenat contemporani dedicat a l’evolució de les tècniques des de l’any 1945 
fins als nostres dies. Es va fer un esforç per adquirir els objectes més pertinents. Hem volgut privilegiar 
els donatius intentant reprendre els lligams amb les empreses. Hem decidit centrar-nos en els objectes 
tècnics existents a les llars i presentar els aparells fotogràfics següents: Bessamatic de Voigtländer amb 
l’objectiu zoomar (inv. 43174), Konica C35MF (inv. 43175), Minolta Dynas 7000i (inv. 43184), Rollei 35SE 
(inv. 43188), Kodak Disc 4000 (inv. 43187), Canon Ion RC251 (inv. 43565), Canon AE1 (inv. 43566), 
Polaroïd SX70 (inv. 43567), Kodak Pocket Instamatic 50 (inv. 43572), Kodak Instamatic 333X (inv. 
43573), Canon Ixus L1 (inv. 43681), sistema numèric Kodak DCS (inv. 43706).15 
 



Paral·lelament a les adquisicions realitzades amb l’objectiu de la constitució de l’exposició permanent, 
hem decidit omplir les manques més significatives. D’aquesta manera, hem aconseguit un lot de targetes 
de visita que daten del Segon Imperi i provenen dels tallers més emblemàtics del període (Nadar, 
Disdéri, Dagron, Alexandre Ken, Mayer i Pierson, o Pierre Petit, inv. 43153 fins a 43162). Aquesta 
pràctica de la fotografia no figurava a les col·leccions, tot i que el material era representat (cambres de 
taller, material de laboratori...). Tres proves anònimes realitzades amb el primer model de càmera 
fotogràfica comercialitzada per Kodak (inv. 20740 i 21096) s’han afegit a les col·leccions (inv. 44142 fins 
a 44144). De fet, és interessant crear un lligam entre la càmera i el producte, sobretot quan les 
col·leccions ja comporten l’un o l’altre. Tenim alguns exemples significatius en les col·leccions (clixés 
realitzats amb la Planchette fotogràfica de Chevalier (inv. 10778), amb el Périgraphe de Mangin (inv. 
09710, 09751-1 fins a 6), amb les càmeres cronofotogràfiques de Marey (inv. 09820, 11109, 13559, 
16955, 16962, 18551, 22028), o bé amb la cambra panoràmica de Johnson (inv. 12136)). Així mateix, un 
lot de material estenopeic (cambres, dispositius per a substituir l’objectiu, ampliació d’un clixé realitzat 
per A. Dehors i A. Deslandres) va ser adquirit (inv. 44296 fins a 44306). Llavors, les col·leccions només 
comportaven una cambra de tipus turista i dos clixés realitzats per René Colson i per Dehors i 
Deslandres (inv. 12203 i 12204). Hem aprofitat els últims mesos per a completar el fons Alphonse 
Poitevin (donatiu de Sophie Poitevin, vídua, el 1882) adquirint material que prové del seu laboratori 
(cambra de taller, trípodes, xassís, caixes de transport de plaques, cubetes, proves fotogràfiques 
familiars... inv. 44575). Però ens preocupa la preservació del material fotogràfic contemporani ja que 
estem vivint, des de fa alguns anys, una transició. D’aquesta manera vam tenir l’oportunitat de recuperar 
un robot fotogràfic (inv. 44331), connectat a un ordinador, sistema que va permetre la realització 
d’imatges informàtiques tridimensionals a l’inici dels anys 90. Aquest sistema estableix un lligam amb el 
procés anomenat fotoescultura de François Willème (inv. 16954). 
  
La directriu d’adquisicions. Imatges i Materials fotogràfics 

 
L’inventari de gestió està globalment realitzat. No obstant, l’inventari d’algunes col·leccions d’arts 
gràfiques i de fotografia encara estan pendents de ser finalitzades. 
 
Les adquisicions fotogràfiques són molt puntuals durant el període 1839-1880, com hem pogut constatar 
anteriorment amb la descripció de l’estat de les col·leccions. El número mitjà d’adquisicions d’objectes o 
d’imatges per any és de 2,6 (sobre un total de 106 fitxes). 
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L’explosió de les adquisicions fotogràfiques és significativa. Va tenir lloc l’any 1881 (216 fitxes) i es 
correspon amb l’aparició del procés amb la gelatina-bromur d’argent, el qual va respondre a les 
necessitats de la pràctica de la fotografia (facilitat d’utilització i reducció considerable del temps de posa) 
i va permetre el naixement d’una indústria fotogràfica. S’ha de relacionar aquest fet amb els registres 
francesos de patents16. Contem una mitjana de 115,7 adquisicions d’objectes o d’imatges per any (sobre 
un total de 14118) durant el període 1881-2003. Però, és principalment durant el període que correspon 
a l’establiment de la indústria fotogràfica (1880-1914), que va ser preponderant. D’altra banda, aquest 
període mostra la varietat d’adquisicions. Contem 2315 objectes o imatges entre 1881 i 1914, o sigui, 
una mitjana de 70,15 adquisicions per any. Aquest desenvolupament de les col·leccions fotogràfiques 
coneix una regressió lògica durant la Primera Gerra mundial, però torna amb força durant els anys 1926-
1927 gràcies al projecte comú entre la Societat francesa de Fotografia i el Conservatori nacional d’arts i 
oficis de constituir sales d’exposició dedicades a la fotografia i al cinema17. Així, arriben a les col·leccions 
del Museu 303 peces l’any 1926 i 114 l’any 1927. 
 
 
 
 
 
 
Apareixen adquisicions puntuals durant el període que va des de 1914 fins al nostre temps. Constatem 
adquisicions importants a nivell quantitatiu els anys següents: 1929 (2388 peces), 1949 (182 peces), 
1957 (489 peces), 1967 (650 peces), 1974 (287 peces), 1989 (6349 peces). Però són adquisicions de 

fons homogenis: la col·lecció d’autocroms del Salon du Goût francès l’any 1929 (inv. 16711/2387 peces), 
el donatiu Decoster  l’any 1949 (col·lecció de fotografies que representen màquines, inv. 19111/176 
peces), el donatiu Houel (col·lecció de fotografies que representen el món ferroviari, inv. 20627, 20628 i 
20630/385 peces) i la compra Torossian (materials i imatges, inv. 20662 fins a 20692/99 peces), l’any 
1957, la col·lecció “DOC-PH”, composta de clixés que van servin a les conferències dels anys 1967 i 
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1974, finalment els fons d’arquitectes que arriben l’any 1989 a les col·leccions (l’inventari dels quals 
s’està realitzant, 6237 fitxes actualment). Aquestes adquisicions de fons d’imatges, importants a nivell 
quantitatiu, amaguen adquisicions d’imatges o de material efectuades de forma puntual. Aquestes 
darreres tenen poca importància pel que fa a la quantitat però són significatives per a la història de les 
tècniques fotogràfiques. 
 
En el moment d’estudiar l’inventari, segons la base de dades de les col·leccions18, contem, actualment, 
14224 fitxes que estan relacionades amb la fotografia (col·lecció d’imatges i de materials; donatius junt 
amb dipòsits) sobre un total de 49258 fitxes, que constitueixen la totalitat de l’inventari (excepte la 
col·lecció anomenada del “Portefeuille industriel”), o sigui un 22% de la col·lecció. 
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La quantitat de les adquisicions fotogràfiques és insignificant dins l’inventari abans de la fase 
d’industrialització de la fotografia. És interessant constatar que el ritme d’aquestes adquisicions 
fotogràfiques segueix el ritme de les adquisicions globals a partir de l’any 1880 fins al 1930. Es produeix 
una ruptura lògica durant els anys 1940-1950, que es podria explicar pel període de guerra, si aquesta 
s’apliqués igualment a les adquisicions globals. 
 
Un tema de recerca obert: quin és el lloc de les col·leccions fotogràfiques en relació a les grans 
temàtiques que donen la reputació de les col·leccions del Museu d’arts i oficis, és a dir, els àmbits de la 
mecànica, de l’energia, de l’instrument científic o dels materials? 
L’estudi sistemàtic de les col·leccions del Museu d’arts i oficis, vist en aquest estudi basat en les 
col·leccions fotogràfiques, permetrà aclarir la història de les tècniques sobre el paper del Conservatori 
nacional d’arts i oficis en matèria d’innovació. 
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