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La custddia del patrimoni fotografic recau en bona part als arxius. No es tracta ni molt
menys d’una exclusivitat, ja que d’altres institucions, com poden ser els museus, els
centres de documentacio, les fototeques o les biblioteques, ocupen un espai important
en la gestio d’aquests documents. La naturalesa de la fotografia ho justifica i trobariem
arguments de pes per defensar totes les postures. A excepcié segurament de les
fotografies d’entitat marcadament artistica (pensem per exemple en la fotografia
conceptual), la praxis arxivistica resol amb solvéncia el compromis que suposa
l'organitzacié i la gestié de conjunts fotografics. Es prou significatiu que, per exemple,
una instituci6 com el Museu Internacional de la Fotografia (Rochester, NY), que
compta amb una poblacié de destacats especialistes en conservacio, delegui el treball
d’organitzacio dels seus fons i col:leccions als arxivers. No obstant, cal subratllar que
el perfil de I'arxiver generalista és insuficient per atendre adequadament les exigéncies
dels fons fotografics i es fa del tot necessari la figura d’'un arxiver especialista.

L’objectiu d’aquest text és el de definir el perfil professional de I'arxiver especialista en
fotografia. Es delimiten les competéncies que li sén propies i es relacionen les
possibles tasques derivades d’aquestes. La identificacié de treballs i responsabilitats
ha de portar a reflexionar sobre les habilitats professionals exigibles en una professio
de curta tradici6 i de fronteres excessivament permeables. En definitiva, es tracta de
definir el rol d’aquests especialistes en 'ambit de la gesti6 del patrimoni.

Consideracions historiques i documentals

La historia de la professié podria ser paral-lela a I'arxivistic moderna, és a dir, que
arrencaria a mitjans segle XIX. No obstant, la preséncia de la fotografia als arxius tarda
forca més anys a ser un fet. Els inicis de la fotografia estan vinculats a l'art i a la
ciéncia i la praxis arxivistica estava aleshores consolidant els fonaments que I'havien
de menar a l'estatus cientific. No es pot pensar doncs en cap tipus d’especialitzacio
per un ofici basat en la practica, sense gairebé literatura propia. El debat arxivistic se
centrava en aquells moments en la primacia funcional de I'ofici, que el situaven entre
les funcions historicoculturals i les juridicoadministratives, amb un clar avantatge de les
primeres. Es podria especular que una arxivistica consolidada com a disciplina hauria
permés I'especialitzacié per al tractament de la fotografia, ja que aquesta es percebé
des d’'un bon principi com a document probatori, donada la seva capacitat de reproduir
fidelment la realitat. Perd aixd no es produi fins al darrer terc del segle XX, i les
fotografies que en diferents moments, segons els paisos, passaven a la custodia dels
arxius, estaven sota la tutela d’'un professional que responia a la figura d’un arxiver
generalista que no comptava amb possibilitats ni recursos per al treball especialitzat.
Aix0 relegava el document fotografic a la devaluada categoria de “miscel-lania”, en el
millor dels casos, i feia palés la manca d’interés per part d’historiadors i arxivers pel
material grafic. A Catalunya, fou a principis dels anys 80 quan s’inicia un procés de
presa de consciéncia que havia de portar a la formacié d’arxius i centres especialitzats
en fotografia i, en conseqiéncia, es perfila la figura del professional especialista, amb
responsabilitats sobre els materials de la propia custodia i també, per circumstancies
historiques, en el treball de normalitzacié de la professié.

Un quart de segle més tard, la figura de larxiver especialista en fotografia esta
consolidada, en el sentit que la creacié de centres i unitats dedicats a la fotografia és
un fet quasi generalitzat que ha posat en evidéncia la necessitat de comptar amb
professionals dedicats en exclusiva a l'atencié d’aguests materials. Abans pero
d’intentar explicar les bases de l'ofici, és important analitzar les caracteristiques
generals del documents en imatge fixa i fer-ho sobretot amb I'objectiu de conéixer les



exigéncies de les fotografies en el seu tractament arxivistic. A continuacié es
relacionen i comenten aquells aspectes que tenen més incidéncia en el treball
professional de 'arxiver i que son trets diferenciadors d’un treball més generalista.

- Unicitat. Aquest tret propi dels documents d’arxiu topa amb la reproductibilitat
caracteristica de la majoria de procediments fotografics, que funcionen en base
a una matriu. En tot cas, la multiplicitat de documents originals no s’ha de
contraposar a la seva originalitat i singularitat, situacié que quedaria reservada,
a nivell tecnic, a la fotomecanica. Aquesta circumstancia té una incidéencia
directa en l'organitzaci6 de fons i col-leccions, ja que eleva el nivell de
complexitat en les possibles relacions que s’estableixen entre una imatge
iconica i els seus suports i en la relacioé d’imatges de diferents conjunts, situacioé
gue es ddna sobretot en el cas de les col-leccions.

- Autenticitat. La fotografia és entesa des del seu naixement com a “mirall de la
naturalesa”. La captura automatica no deixa lloc a I'engany i supera d’aquesta
manera qualsevol font iconografica de comunicacié precedent, com sén les
diferents técniques del gravat. Malgrat la capacitat de manipular el registre
iconic i la possibilitat de crear ficcions, la fotografia quimica manté sempre la
consideracié d’autentica. Aixo la valida com a document historic i també com a
mitja per a la comunicacio.

- lconicitat. La lectura d’un document visual segueix unes pautes propies
clarament diferenciades del document textual. Aixd suposa unes competéncies
a I'hora de descriure i interpretar les imatges que passen per la identificacié
d’icones, de contextos i de narratives, situaci6 que ha de produir-se en un
entorn cultural determinat del qual cal ser-ne conscient.

- Inestabilitat. Els procediments fotografics de naturalesa quimica existents al
llarg de la historia superen el centenar, encara que no tots estan representats
en el nostre patrimoni. Es determinant identificar aquests processos i entendre
les morfologies de cada objecte. Coneixer i entendre el material en quiestié és
indispensable per a la seva conservacid, sobretot tenint en compte que es
tracta de documents que, precisament per la seva naturalesa quimica,
presenten seriosos problemes de conservacio.

- Sostenibilitat. La fotografia digital ha suposat un nou repte per a la preservacio
a causa sobretot dels problemes que es deriven de I'evolucié tecnologica. En
aquest cas doncs, el focus de l'assumpte esta en la sostenibilitat d’'unes
imatges que han de mudar per mantenir-se vigents en entorns constantment
canviants.

- Ubiquitat. La imatge fotografica és omnipresent en la nostra societat, ja que
'expansié de la tecnica fotografica abraca tots els espais socials. Aixi doncs,
trobem imatges als centres patrimonials, perd també en I'ambit familiar, quan
caminem pel carrer, quan anem al metge, quan mirem una pel-licula o quan
obrim el mobil. Aquesta circumstancia ens porta a pensar en la importancia de
I'origen de produccio i en el coneixement de la intenci6 de la seva creacié. Es
el valor afegit que suposa la consideracié dels principis de procedéncia i de
respecte a I'ordre original.

- Estética i artisticitat. EI component estétic és inherent a la fotografia i malgrat
que no acostuma a ser I'objecte principal d’interés dels arxius, no pot ser
obviat. D’altra banda, sembla més apropiat considerar el component estétic que
pretendre generalitzar I'estatus d’obra d’'art per a tota produccié fotografica.



L artisticitat en fotografia és una caracteristica reservada a un determinat treball
que pot anar vinculat a qualsevol finalitat. Aleshores, el treball artistic mereix
una altra consideracié en el seu tractament i, en aquests casos, necessita
d’altres disciplines per donar una resposta adequada a aquests materials.

- Creativitat. La Llei de la Propietat Intel-lectual reconeix la fotografia com a obra
de creacio i, per tant, passa a ser obra protegida. Aquesta circumstancies porta
a un seguit de deures ineludibles en la gestié que giren a I'entorn dels drets de
'autoria, ja siguin morals o economics. Aquesta llei possibilita doncs la
comercialitzacié d’'imatges en base als drets i al marge de la propietat fisica de
I'objecte.

- Colleccionisme. La fotografia és objecte de col-lecci6 i aixd implica un mercat
en base a la propietat fisica d’aquestes imatges. L’existéncia d’aquest mercat
suposa una competéencia per a les institucions publiques que persegueixen un
objectiu principalment cultural. Per tant, la prospecci6 del mercat per a
I'adquisicié de nous ingressos ha de tenir en compte I'existéncia d’aquest
interés col-leccionista que forgosament ha de condicionar les possibilitats de
rebre donacions i de realitzar compres.

- Universalitat. EI consum d’imatges esta fortament implantat en la cultura
occidental i la tecnologia digital ha reforgat encara més aquest fet. Aixd suposa
que el usuaris dels arxius superen amb escreix el public tradicional dels arxius
historics. Aquest fet ha de portar necessariament a replantejar els mitjans i les
formes de difusi6 de les imatges patrimonials. La iniciativa de la Library of
Congress de publicar part dels seus fons en imatge a través d’'un portal com
Flickr és un clar exemple d’aquesta nova tendéncia.

Competeéncies de I'especialista

Les competéncies de I'arxiver especialista deriven de les responsabilitats propies dels
arxivers i de les exigéncies comentades dels materials objectes de custodia. Es podria
dir de forma genérica que la responsabilitat d’aquests professionals consisteix a
conservar i facilitar 'accés a la documentacié en imatge. Aixo és aixi, pero per explicar
els fonaments de la professié cal precisar molt més. Per fer-ho es delimiten deu ambits
competencials en els quals s’emmarquen les tasques i responsabilitats d’aquests
professionals.

Preservacié i conservacio. Es tracta probablement de I'ambit que planteja més
desafiaments i és, amb tota seguretat, la clau de volta per construir qualsevol projecte
gue tingui com a objectiu custodiar patrimoni fotografic. La questié fonamental és que
I'arxiver tingui un bon coneixement dels materials i tingui capacitat per identificar-los i
reconéixer-los. A partir d’'aqui es poden crear o adequar les infrastructures necessaries
i donar respostes a les necessitats d’instal-lacio, conservacio i restauracio. Les tasques
concretes que poden derivar d’aquestes responsabilitats son:

- Analisi visual i morfologica dels materials que ha de portar a la identificacié de
procediments i dels components materials de les diferents estructures
fisicoquimiques.

- Identificaci6 de patologies i de necessitats de restauracié de materials. S’han
de poder identificar almenys les patologies més comunes i sobretot tenir la
capacitat d’alertar sobre les intervencions més urgents en materials afectats
per algun deteriorament. Les intervencions de restauracié sobre els materials
haurien de ser exclusives per als conservadors—restauradors de fotografia.
També formaria part de I'ambit de competéncies d’aquests professionals



I'elaboracié d’informes detallats per tal de conéixer 'estat de conservacio de
determinats conjunts.

- Instal-laci6 de les fotografies en materials de conservacié homologats i testats.
Aix0 passa per un coneixement d’aquests materials i per la necessitat de
comptar amb garanties de qualitat. Els certificats PAT son provablement el
millor indicador.

- Control de les condicions ambientals de diposits. Un equipament adequat
compta amb aparells reguladors de temperatura i RH. Aleshores, és important
establir un control periddic de les oscil-lacions de les condicions ambientals i
tenir un pla d’actuacié en cas d’emergencia.

- Monitoritzacié de diposits. Es tracta d’'una revisié periddica dels fons i les
col-leccions del centre per comprovar I'estabilitat dels materials i I'evolucié de
patologies incipients. Els informes resultants han de servir per prendre
decisions que afavoreixin la conservacié dels materials.

Accés. L’accés a la informacié és un dret constitucional i, per tant, fer accessibles els
fons fotografics, amb les limitacions d’ordre legal i de prevencié que corresponguin, és
un deure imperatiu per als arxius. Fer front a aquest repte requereix de certes
estrategies, ja que el volum que poden arribar a assolir els fons fotografics,
comptabilitzats des de la unitat documental simple, pot ser ingent. En aquest sentit, les
bases teoriques de descripcid arxivistica son fonamentals. La descripcié parteix del
quadre de classificacié i la fitxa del nivell superior, el nivell de fons. A partir d’aqui, es
pot baixar a la descripcié a nivell de série i, en base al quadre de classificacid, arribar
al nivell d’'unitat documental composta o simple. Aquest treball ha de comptar amb el
suport d’'una aplicacié informatica i d’'uns codis estandards que actuin com a model
descriptiu. Els possibles treballs a dur a terme son:

- Realitzacié de la descripcié a nivell de fons i elaboracié6 del quadre de
classificaci6 de cada conjunt. El treball requereix una recerca sobre el
productor amb l'objectiu de conéixer el context i la ldgica de produccié.

- Selecci6 i adaptaci6 d'un o meés estandards descriptius. Per als nivells
superiors les fitxes ISAD(G) son d’aplicacié universal, perod per al nivell d’unitat
documental cal decidir sobre I'estandard de referéncia i adaptar-lo a les
necessitats particulars.

- Adquisicié o realitzacié d’un aplicatiu informatic que actui com a suport a la
descripci6. La inexisténcia d’aplicatius d’Us generalitzat i la poca oferta del
mercat obliga a I'arxiver a assumir la responsabilitat de resoldre aquest tema.
En alguns casos, la implicaci6 en [l'elaboracié6 d'una base de dades pot
convertir-se en un projecte de llarg recorregut.

- Descripcié a nivell de cataleg. Consisteix en la descripcié de les fotografies a
nivell individual o de reportatge. La descripcié va acompanyada d’un treball de
recerca documental per identificar llocs, persones i temes i també d’un treball
d’indexaci6 per aillar conceptes amb I'objectiu de facilitar la recerca. Per a la
indexacié es podria tenir en compte el treball superlatiu que suposa la creacié i
I'actualitzacié6 d’'un tesaurus, encara que és una tasca que pocs serveis
assumeixen ja que compten amb la possibilitat d’adoptar tesaurus existents o
d'indexar les fotografies a partir de llistats de descriptors menys
interrelacionats.

- Elaboraci6 d’estrategies per a l'accés on-line. Posar els instruments de
descripcid a la xarxa suposa sobretot comptar amb el suport tecnologic
adequat. En principi, aquesta no ha de ser una competéncia de larxiver.
Aquest ha de centrar-se a decidir sobre com s’accedeix a la informaci6 i de
quina manera es presenten els resultats. Es tracta d’elaborar les estrategies
pertinents per tal de crear un espai comode per a una diversitat gran d’usuaris i



al mateix temps, aportar un nivell d’informacié adequat a les expectatives que
suposa la consulta a un fons d’arxiu.

- Consideracié de les limitacions legals. Es tracta sobretot de tenir en compte les
condicions sobre propietat intel-lectual de cada conjunt. Per tant, la identificacié
d’autors és fonamental. La recerca per coneixer els hereus legitims sobre la
propietat intel-lectual d’'una obra pot arribar a ser complexa, perd és una tasca
del tot ineludible per tal d’actuar en el marc de la legalitat. Cal tenir en compte
que I'abséncia d’autoria afecta a un nombre important de fotografies del nostre
patrimoni. També cal tenir en compte altres restriccions legislatives, com és el
cas de les fotografies que comprometin la intimitat de les persones.

- Consideracio de les limitacions d’accés per motius de conservacié. La poca
estabilitat de la fotografia quimica pot portar a l'aillament de certs materials
(tasca que forma part de 'ambit de la conservacid). No obstant, s’ha de facilitar
I'accés a la descripcid i a una reproduccié dels continguts.

- Digitalitzaci6 dels fons fotografics. L'accés a la imatge final en els instruments
de descripcié augmenta notablement I'eficacia de la consulta i la satisfaccié
dels usuaris, per la qual cosa s’ha convertit en una practica del tot habitual en
els arxius. La pervivéncia d’aquestes imatges dependra de l'existéncia d'un
arxiu digital degudament dissenyat i que compti amb el suport de les
tecnologies adequades.

Difusio. A més de donar accessibilitat als fons, I'arxiver ha de participar d’'una manera
o altra en la difusié dels materials de I‘arxiu. El sol fet de posar-los a disposicié de la
consulta publica, propicia que un tercer pugui estar interessat a difondre’ls, com pot
ser el cas d'una exposicié o una publicacié i, per tant, s’ha de comptar amb els
protocols de gesti6 adequats. En funcié dels objectius de cada centre, existeix la
possibilitat de comptar amb vies de difusié propies per tal de donar a coneixer la
col-lecci6 i de posar-la en valor. A més, hi ha també la possibilitat de difondre el propi
coneixement amb I'anim de compartir experiencies i d’avancar en la consolidacié del
corpus teoric de la professi6. En aquest ambit de la difusi6 podem identificar els
seglents treballs:

- Creaci6é d’una normativa de reproduccié i Us public de les fotografies de la
institucié i creacio de formularis i documents model per a la gestio de la cessio i
les autoritzacions d’us de les fotografies.

- Publicacié6 de monografies i catalegs sobre fons de la propia institucio i sobre
temes vinculats. Formarien part d’aquest bloc, tant les publicacions que tenen
com a objectiu posar en valor els fons fotografics, com aquells treballs de
recerca de caire historic. La publicaci6é de treballs de recerca sobre els propis
fons pot constituir una aportacié important per a la historia de la fotografia d’un
territori.

- Publicaci6 de treballs arxivistics amb I'objectiu d’aportar metodologia i
fonaments teorics a la professio.

- Creaci6 de recursos divulgatius al web. Internet és un espai optim per a la
divulgacié de catalegs i permet també la inclusié de recursos diversos que
poden suposar un valor afegit al servei d’arxiu. La inclusi6 de recursos
pedagogics, per exemple, estaria en aquesta linia.

- Participacié en forums de diferents formats sobre fotografia patrimonial, sigui a
nivell historic o arxivistic.

Projectes. La denominaci6é de projectes com a ambit competencial pot ser confus, ja
que qualsevol acci6 a dur a terme es podria incloure en el marc d’'un projecte. En
aquest cas, es fa referéncia a tots aquells treballs col-lectius orientats a assentar
fonaments teorics i a crear instruments de treball al servei de la professid, com poden
ser la realitzacié6 de normatives, estandards, etc. i a tots aquells treballs basats en el



partenariat i que persegueixen objectius de formacid i difusié. Alguns projectes que
podriem tenir en compte son:

- Participacié6 en la creacié de normatives i estandards d’ambit nacional i
internacional.

- Participacié en la creaci6 de software de gesti6 en base a estandards
reconeguts per donar respostes a les necessitats basiques de descripcio i
recuperacio de la informacié i que tingui en compte questions técniques com
ara la publicacié al web o la comunicacié amb altres sistemes.

- Difusi6 de fotografies d’arxius de manera col-lectiva, com poden ser la creaci6
de bancs d’'imatge de tematiques concretes al web.

- Creacit d’'observatoris per a coneixer la realitat sobre algun ambit de la gestio,
la realitat dels arxius fotografics o I'evolucio tecnologica.

- Creaci6 de recursos per compartir entre la comunitat arxivistica, com poden
ser, per exemple, els recursos bibliografics sobre tematiques d’interés.

- Col-laboracié en enquestes orientades al coneixement de diferents realitats. A
aquest nivell, la nostra participacié en algun projecte esta gairebé garantida ja
que molts projectes requereixen d’'una prospeccié previa feta en base a
enquestes.

Assessorament extern. L’especialitzaci6 pot portar facilment a treballs
d’assessorament extern, ja que la dedicacié exclusiva als document en imatge aporten
un coneixement que pot ser d’utilitat tant als propis usuaris com a altres centres amb
vocacié més generalista. Almenys, pel que fa als propis fons, segur que es podran
realitzar tasques d’assessorament. En aquest ambit podem reconéixer els segiients
treballs:

- Assessorament a institucions publiques, a entitats, a empreses i a particulars
en temes vinculats a la gestié dels fons fotografics. En algunes ocasions
podem parlar de veritables auditories, que caldria que fossin degudament
remunerades.

- Assessorament als usuaris en la recerca de fons fotografics del propi centre i
orientacié en cerques externes dins el nostre ambit territorial o tematic de
competéncia.

- Col-laboracié en programes i cursos orientats a la formacié d’arxivers amb
responsabilitats sobre fons fotografics.

Suport a la propia institucié. La majoria d’arxius fotografics es formen en el marc
d’una institucio, sobretot en el cas dels arxius de les administracions publiques, encara
que poden existir de manera autbnoma i independent de qualsevol organisme.
Aleshores, és clar que un dels objectius principals sera el de servir amb eficacia a la
propia institucié i als directius que organicament es trobin en un nivell superior. Les
tasques a dur a terme variaran molt en funci6 de la naturalesa de la instituci6 i del rang
organic de I'arxiu fotografic. No obstant, se’n poden esmentar algunes:

- Posar a I'abast de la institucié els fons en imatge custodiats i amb el valor afegit
de comptar amb I'expertesa d’un técnic d’arxiu.

- Suport en treballs de difusié i en l'organitzacié d’activitats en qué la fotografia
tingui un rol destacat.

- Suport a la direcci6 en la realitzacié de propostes d’execuci6 del pressupost.

- Suport a la direcci6 en la definicié de politiques que afectin d’alguna manera el
patrimoni fotografic.

- Assessorament als diferents departaments sobre com adquirir fotografia i sobre
les condicions necessaries perqué aquesta tingui la categoria de document



d’arxiu. Aquesta tasca esdevé especialment rellevant amb Il'aparicié de la
fotografia digital.

Adquisicio de patrimoni. Els arxius fotografics es formen majoritariament per
I'agrupacio de fons i col-leccions que sén d’interés per a una determinada institucio.
Rarament trobem arxius I'existéncia dels quals es basa en el propi fons, a diferéncia
del que passa, per exemple, amb els documents textuals. Aleshores, definir una
politica d’adquisicions i comptar amb les eines i els mitjans per dur-les a terme resulta
absolutament fonamental per a larxiu. Aquesta circumstancia apunta doncs a la
necessitat de tenir ben delimitades les funcions que formen part d’aquest ambit, com
poden ser:

- Definici6 de la missio i els objectius de I'arxiu fotografic que han d’actuar com a
marc en la politica d’adquisicions.

- Creacit dels instruments de gestié necessaris per operar adequadament en el
procés de l'ingrés de fons interns i sobretot externs. En el cas dels externs pot
ser interessant comptar en algun moment amb algun tipus d’assessorament
que validi i ratifiqui I'adequaci6 del procediment des del punt de vista legal.

- Prospeccié de mercats d’antiquaris i brocanters, de les llibreries de vell i de les
cases de subhastes que puguin tenir material d’interés.

- Prospeccié i coneixement de I'entorn més immediat per tal de posicionar-se en
la possible captacié d’aquell patrimoni que pot ser d’interés per a la institucio.
Cal pensar en estratégies que permetin actuar amb certes garanties d’exit.

Planificacié, coordinacié i supervisio. La composicio de I'organigrama d’'un arxiu
fotografic pot variar molt i anar des de I'assumpci6 del treball per part d'una sola
persona, situacié gens infreqlent, fins a la constituci6 d’'un equip amb el treball
distribuit segons especialitzacions i responsabilitats. En funcié doncs de cada situacio,
les tasques de planificacio i coordinacié tindran un abast molt diferent. En qualsevol
cas, podem considerar-ne algunes que podrien ser més o0 menys habituals:

- Elaboracié d'un pla estrategic per concretar les intervencions a realitzar en els
propers anys.

- Planificacié anual de les intervencions concretes sobre els fons i col-leccions.

- Coordinaci6 i supervisio de treballs de tractament documental.

- Coordinacié i supervisié de treballs de digitalitzacié realitzat en el mateix centre
o derivats a empreses externes.

- Supervisié de treballs de restauracié encarregats a personal especialista.

Financament. En el cas dels arxius que formen part de I'administracié publica, el seu
financament sembla resolt d’entrada, ja que depén sobretot de voluntats politiques.
Perd no és aixi en tots els casos, ja que alguns arxius publics i en general els privats
han de comptar amb estratégies que els porti a autofinangar-se total o parcialment. En
aquest cas, cal tenir present el potencial de negoci que ofereix el patrimoni en qlestio,
i també el potencial de coneixement que es pot oferir. Pot ser també important fer un
seguiment informatiu per tal de conéixer les opcions de finangament que s’ofereixen a
nivell nacional i internacional per a I'explotacioé cultural de les imatges. Algunes accions
a considerar podrien ser:

- Comercialitzacio6 dels fons a partir de I'explotacié de la propietat intel-lectual.

- Oferiment de serveis amb cost afegit, com podrien ser els assessoraments i
consultories a altres institucions i empreses.

- Creaci6 d'un pla de marqueting per explotar els recursos propis. Podria ser el
cas del merchandising, que pot ser un recurs molt interessant per aquells
arxius que comptin amb materials fotografics valuosos.



- Presentacio de projectes per a optar a subvencions atorgades per institucions
nacionals i internacionals.

Arxiu digital. L’acceptacio de la fotografia digital comporta un replantejament general
que afecta la concepci6 de I'arxiu tradicional. Assumir I'adquisicié de fotografia digital
de nova creaci6é implica el desenvolupament d’'una metodologia de treball que ofereixi
garanties a les intervencions a dur a terme. Es tracta sobretot d’'orientar aquells
aspectes de la gesti6 que en el marc de la metodologia tradicional quedarien
desatesos, com podria ser per exemple la preservacio. Assumir aquest repte suposa
entrar en una nova area de coneixement, quelcom indispensable per entendre la
naturalesa de la fotografia digital i, en conseqléncia, poder actuar amb coneixement
de causa. En aquest ambit, el treball passa primerament pel disseny general de I'arxiu
digital que cal fer en base a estandards universalment acceptats, com és el cas del
OAIS (Open Archival Information System) , interpretat per donar resposta a les
necessitats del documents fotografics. Un cop s’hagi definit el marc general i s’hagin
identificat les funcions de I'arxiu digital, es pot decidir sobre les tasques a dur a terme.
Principalment es podria pensar amb les seguents:

- Creacio de protocols de treball per a la ingesta dels documents electronics a
I'arxiu. Aixd passa per establir les bases de relaci6 amb el productors i decidir
sobre les intervencions que cal realitzar per transformar les imatges digitals en
documents d’arxiu.

- Disseny d’'un pla de preservacié transversal que comporta una intervencié
activa des del moment de l'ingrés fins a I'arxiu. Les estrateégies de preservacio
poden ser diverses i complementaries i se centren tant en els propis fitxers com
en 'entorn tecnologic de suport.

- Adopcié d’un o varis codis de metadades per a la descripcid, I'administracié i la
preservacio de la imatge digital.

- Adquisicié de les infrastructures necessaries per a la custodia i la intervencio
sobre els materials. Cal pensar en l'adquisicié del hardware i el software
necessaris per assolir els objectius fixats.

Conclusions

L’assumpcié de totes aquestes responsabilitats ens dona una idea de I'amplitud de
coneixements que requereix el treball d’arxiver de fotografia. A la formacié especifica
en arxivistica cal sumar-hi una formacié complementaria que permeti atendre aspectes
tan transcendentals com poden ser la conservacié de fotografia quimica i digital. Si bé
aquests coneixements s6n necessaris, és important marcar amb més o menys precisié
unes fronteres, que permetin delimitar I'horitzé professional i evitar al mateix temps la
intrusié6 en competencies d’altri. En aquest sentit, I'arxiver especialista ha de tenir la
capacitat de comunicar-se amb altres professionals que o bé formen part del mateix
equip o amb els quals s’estableix alguns tipus de relacié. Entre els professionals més
afins, hi trobem els conservadors de fotografia, els fotografs, els enginyers informatics,
els historiadors, els historiadors de I'art i els arxivers audiovisuals. Tots ells exerceixen
forgosament un rol important i complementari al treball de I'arxiver de fotografia i és
sempre desitjable que s’estableixi algun tipus de col-laboracié en base als principis que
marquen els codis deontoldgics de cada professié. En el cas dels arxivers
audiovisuals, es tracta d’especialistes amb responsabilitats i funcions forca similars a
les dels arxivers de fotografia, encara que les necessitats especifiques dels documents
filmics i sonors exigeixen una formacié diferenciada.

En un moment en qué la imatge fotografica té una preséncia social tan important i en
qué I'evolucio tecnologica la situa en un pla destacat dins la comunicacio, la figura d’un
professional que atengui adequadament aquest ambit del patrimoni resulta fonamental.
El llegat de la fotografia quimica continua essent un repte de gran magnitud i malgrat



haver construit uns fonaments solids per a la seva gestié, bona part del treball a fer
resta pendent, a causa principalment del déficit historic en la intervencié conscienciada
sobre aquests fons. A aquest repte, cal sumar-hi el desafiament que ha suposat la
substitucié de la quimica per I'electronica, en un moment de canvi social i cultural que
ha d’incidir forgosament en la labor de I'arxiver, immers en el treball d’intervencié dels
fons fotografics perd també implicat en el desenvolupament de les bases que han de
permetre assentar els fonaments de la professio.
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Ajuntament de Girona. CRDI (Antoénio Julio Duarte). 2006

Fotografia realitzada en el marc del projecte “arxiu, memoria i recerca” del CRDI creat amb
I'objectiu de formar una col-leccié de fotografia artistica contemporania. La contextualitzacio de
I'obra i la possibilitat d’accedir a I'original (es tracta d’'una Illfochrome 40x40) permet una analisi i
una interpretacié de la imatge que va més enlla de lectura de la imatge iconografica.

FOTOGRAFIA 2

Ajuntament de Girona. CRDI (Dif). 2007

La procedéncia de fons fotografics és divers i en alguns casos, no del tot excepcionals, es
rescaten materials de considerable valor de les runes. En aquestes situacions i en funcié de les
vicissituds de les fotografies, la intervencié d’un restaurador de fotografies es fa imprescindible.

FOTOGRAFIA 3

Ajuntament de Girona. CRDI (Josep Maria Oliveras). 2008

Exposicié “Retrat de Girona, 1877. Joan Marti i les fotografies de Bellezas” organitzada pel
CRDI amb col-laboracié amb I'AFAHCB. L’existéncia de materials d’'un mateix autor en diferents
arxius i l'interés comu per certes tematiques pot incitar a la realitzacié de projectes comuns. La
col-laboracié en la recerca i la cessié de materials enriqueix enormement els treballs de difusi6.

FOTOGRAFIA 4

Ajuntament de Girona. CRDI (Dif). 2008

Intervencié dels técnics del CRDI sobre un fons fotografic de premsa. Els treballs d’'instal-lacié,
d’identificacié d’'unitats documentals, d’assignacié de registres i de descripcio formen part d’'una
intervencié global que ha de garantir la conservacio i 'accés als fons fotografics. Per assumir
aquestes responsabilitats és indispensable comptar amb una metodologia de treball que
asseguri uns resultats optims.



