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Aquest text és una adaptació de «SEPIADES. Cataloguing Photographic Collections» 
(European Commission on Preservation and Access, Amsterdam, 2004), disponible en línia  
a http://www.knaw.nl/ecpa/publ/pdf/2719.pdf. 
 
La catalogació de col·leccions fotogràfiques  
 
Una bona descripció és la clau de tota col·lecció; fa visible una fotografia per a l’investigador, 
el catalogador o el visitant ocasional. Una descripció adequada obre les portes d’una 
col·lecció, hi dóna accés i facilita les cerques als usuaris. A part de ser eines per a la 
recuperació de fotografies, les entrades de catàleg registren dades com la modalitat 
d’adquisició, les característiques i les condicions físiques, els acords sobre els drets, les 
restriccions d’accés, etcètera. 
 
Un catàleg proporciona informació sobre el context d’una fotografia; les dades que aporta 
han d’anar amb la fotografia, la fotografia i la seva entrada de catàleg formen un tot. Els 
catàlegs poden subministrar informació extra que no es pot veure en la imatge mateixa, o bé 
proporcionar dades essencials perquè els usuaris puguin entendre i interpretar allò que 
veuen. Els catàlegs milloren tant la «cercabilitat» com la comprensió de les fotografies. 
 
L’any 1999, l’European Commission on Preservation and Access (Comissió Europea sobre 
Conservació i Accés, ECPA)1 va dur a terme un estudi entre institucions europees de la 
memòria que tenien col·leccions fotogràfiques. Les 141 institucions que van participar en 
l’estudi, en representació de 29 països europeus, contenen col·leccions que oscil·len entre 
els 700 i els 12 milions de documents individuals, en total sumen aproximadament 120 
milions de fotografies. Més de la meitat tenen una antiguitat d’uns cinquanta anys o més; 
moltes estan greument en perill, s’estan deteriorant a causa dels efectes naturals de la 
degradació i del desgast associat a l’ús.2  
 
Fins fa només unes quantes dècades, s’acostumava a tenir molt poca cura de les 
fotografies. Sovint eren catalogades de forma sumària, com a col·leccions més que no pas 
com a documents  («Això és una capsa amb fotografies de…»), o ni tan sols se les 
descrivia. L’emmagatzematge no sempre es realitzava en les condicions òptimes; per 
exemple, als arxius era freqüent guardar les fotografies juntament amb els documents en 
paper, i fins als anys vuitanta alguns arxivers sembla que encara consideraven «que les 
fotografies com a tals no podien formar un arxiu».3  
 

Cas 1. «In the picture»: Una visió general de les col·leccions fotogràfiques europees  
 
«In the picture» exposa de manera esquematitzada com les diferents institucions europees 
gestionen les seves col·leccions fotogràfiques pel que fa a la conservació i a la digitalització. El 
material per a l’informe es va aplegar durant un període de catorze mesos, des del desembre 
de 1998 fins al febrer de 2000. Les dades es van compilar mitjançant un qüestionari distribuït a 
més de 300 institucions que custodien fotografies. Es van rebre aproximadament 140 
respostes, les quals constitueixen la base d’aquest informe. A més a més, es van realitzar 
visites de feina a diverses institucions amb col·leccions fotogràfiques importants i es va dur a 
terme una investigació de dades secundàries per tal de contextualitzar els resultats de l’estudi. 
 
En total, les institucions participants en l’estudi posseeixen uns 120 milions de fotografies, la 
meitat de les quals tenen una antiguitat de més de cinquanta anys i representen una gran 
varietat de processos fotogràfics diferents. La vida útil de les fotografies es pot mesurar en 
dècades més que no pas en segles, i moltes han arribat actualment a una edat tan avançada 
que la seva conservació ha esdevingut una qüestió de màxima urgència. 



  

 
Aquestes són algunes de les conclusions principals de l’estudi: 
 
- Moltes institucions no tenen personal específicament qualificat pel que fa a la conservació 
fotogràfica, i l’especialització en aquest camp sembla que es concentra en un nombre 
relativament petit de llocs. 
- S’utilitza una extensa varietat de models descriptius per als materials fotogràfics. 
- La majoria d’institucions s’ocupen o bé de projectes de digitalització de les seves fotografies o 
bé de planificar-los. 
- La raó principal per emprendre la digitalització ha estat la protecció d’originals vulnerables a 
causa del seu ús freqüent.  
- L’aspecte més costós i que demana més temps dels projecte de digitalització és la descripció 
necessària per facilitar les cerques. 
- El nivell de descripció dels originals sovint es considera insuficient per realitzar cerques 
efectives, i moltes institucions s’enfronten a greus problemes pel que fa a la descripció de les 
seves col·leccions fotogràfiques, els quals s’han de solucionar quan s’engega el procés de 
digitalització.  
 
• «In the picture» es pot descarregar a http://www.knaw.nl/ecpa/publ/pdf/885.pdf o es pot 
sol·licitar en còpia impresa a la secretaria de l’ECPA. 
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Amb l’interès creixent per les fotografies, tot això ha canviat. La fotografia no només ha 
esdevingut una forma d’expressió artística immensament popular que atreu una gran 
quantitat de públic, sinó que, actualment, en cercles professionals les fotografies són 
reconegudes com a objectes valuosos i com a testimonis documentals que mereixen ser 
estudiats i que cal preservar adequadament. Les institucions de la memòria han començat a 
valorar més seriosament el seu patrimoni visual i han començat a organitzar exposicions i a 
crear col·leccions digitals en les seves pàgines web. 
 
La creixent demanda pública no només ha centrat l’atenció en les fotografies sinó també en 
els catàlegs. Tant pel que fa a la conservació com a la catalogació, encara hi ha enormes 
endarreriments que cal solucionar a fi d’optimitzar l’accés a les col·leccions fotogràfiques. 
S’han de fer inversions considerables per tal de protegir les fotografies i millorar-ne els 
catàlegs. Com que els recursos són limitats, les institucions de la memòria han d’enfrontar-
se a decisions difícils, han de trobar solucions pràctiques i, sobretot, factibles, a l’hora de 
respondre a les demandes del seu públic. 
 
La viabilitat és una de les preocupacions més grans en el camp de la catalogació. En una 
situació ideal, cada document fotogràfic s’hauria de descriure de manera que cada fotografia 
individual es pogués localitzar directament. Tot i així, per molt convenient que això pugui 
semblar, la descripció a nivell d’unitat documental és impossible en la majoria de casos 
simplement per la quantitat de feina que implica. Per exemple: catalogar una col·lecció de 
536.000 fotografies a nivell d’unitat documental requeriria prop de 30.000 dies de feina, cosa 
que significa aproximadament 136 anys de catalogació ininterrompuda!4 Algunes 
institucions, per tant, opten primer per la catalogació a un nivell superior, i així almenys 
poden oferir una visió general dels seus fons. 
 
La qualitat de les descripcions, i no només la quantitat, també és un aspecte que s’ha de 
tenir en compte. Hi ha un acord generalitzat que la qualitat dels catàlegs millora si se 
segueixen certes normes. Malgrat tot, com dirien alguns, el que tenen de bo les normes és 
que n’hi ha per triar i remenar. L’estudi «In the Picture» va mostrar que s’utilitzen molts 



  

models descriptius diferents per a la catalogació de fotografies. I especialment quan les 
col·leccions fotogràfiques només són una (petita) part del fons d’una institució, sovint es 
cataloguen segons un model descriptiu que no està específicament pensat per a materials 
fotogràfics, com les ISAD(G),5 ISBD,6 AACR2,7 etcètera. Algunes institucions fan servir 
models fets a mida, que no estan relacionats amb cap mena de normativa, però que han 
estat especialment dissenyats per respondre a les seves pròpies necessitats. Tan sols una 
petita minoria utilitza un model estàndard creat per catalogar fotografies. (Vegeu la figura 1) 
 
 

                                         
                                         Altres      ISAD(G)  ISBD     MARC  AACR2  

 
Figura 1. Ús de models descriptius 

 
Els estàndards poden ajudar a millorar la coherència i la precisió d’un catàleg, però en 
aquesta era digital el motiu principal per utilitzar un estàndard és la possibilitat de compartir 
informació i de fer cerques a través de bases de dades distribuïdes. Actualment no existeix 
cap estàndard internacional àmpliament acceptat. A causa de la revalorització relativament 
recent de les col·leccions fotogràfiques, no existeix una llarga tradició de cooperació entre 
institucions, i menys encara en l’àmbit internacional. Tot i així, a Europa s’han engegat una 
sèrie d’iniciatives nacionals a fi de sincronitzar els mètodes de catalogació. A Noruega, per 
exemple, l’any 1998 es va introduir el Feltkatalogen per a la descripció de fotografies a 
diversos museus d’art i història. La Societat Fotogràfica Holandesa va desenvolupar 
FOTIOS per a les institucions holandeses que tinguessin col·leccions fotogràfiques. L’any 
1996 el Fotosekratariat suec, en estreta col·laboració amb l’Arxiu Nacional de Suècia, va 
crear el Dataelementkatalogen, un model de catalogació per a institucions de la memòria 
sueques. Existeixen iniciatives similars a altres països europeus, totes dirigides a 
estandarditzar la catalogació de fotografies d’una manera o d’una altra. 
 

Cas 2. Dataelementkatalogen: L’estandardització dels catàlegs de fotografia suecs 
 
L’any 1996 el Fotosekratariat suec i el NAD-council (Arxiu Nacional de Suècia) van decidir 
construir un model descriptiu per a fotografies que respongués als objectius d’arxius, 
biblioteques, museus i altres institucions de la memòria que tinguessin col·leccions 
fotogràfiques. Des del començament, tots els qui estaven involucrats en el projecte estaven 
convençuts de la importància indiscutible de preservar la informació sobre el propòsit i l’ús 
original de la fotografia. Es va acordar que les col·leccions es conservarien juntes com a unitats, 
amb vincles amb la persona o amb l’organització que les havia creat. No era necessari que el 
material formés una unitat física, sempre que es representés com un tot en el sistema 
d’informació. El concepte de procedència es va convertir en la base de les noves directrius. 
 
Durant el procés de discussió d’aquestes directrius, es va evidenciar que només un nombre 
molt reduït d’institucions disposaria dels recursos necessaris per registrar totes i cadascuna de 
les seves fotografies. Al mateix temps, de les experiències del grup de treball suec en aquest 
camp va resultar que moltes institucions haurien de triar entre el sistema que el grup de treball 
desenvolupés o, per contra, cap mena de registre. Per tant, es va prendre la decisió d’introduir 
una estructura multinivell que permetés la descripció en qualsevol nivell d’agrupació. 
L’estructura multinivell es va copiar de la norma ISAD(G). 
 



  

El Dataelementkatalogen, que és com s’anomena el model dissenyat pel grup de treball, 
descriu un gran nombre d’elements. Això es deu, entre altres raons, a l’ambició del projecte de 
combinar les diferents tradicions i necessitats de les institucions. Malgrat tot, no cal usar tots els 
elements: se suposa que cada institució establirà les seves pròpies prioritats i seleccionarà 
aquells elements que necessiti. Només fan falta uns quants elements per tal de fer possible 
l’intercanvi d’informació. Aquests elements són els que documenten la identitat del(s) 
document(s), la seva procedència i allò que hi apareix. 
 
Els elements del catàleg estan estructurats en un model que consisteix en: 
 
1. Dades generals 
Dades sobre la institució responsable del catàleg i informació sobre actualitzacions. 
 
2. Àrea de declaració d’identitat  
Informació obligatòria sobre la unitat que es descriu —arxius, col·leccions, sèries o fotografia— 
els seu codi de referència, nom i data. 
 
3. Procedència i context 
Informació sobre el creador de la unitat. 
 
4. Àrea de contingut i estructura 
Descripció registrada de contingut i paraules clau. 
 
5. Àrea de condicions d’accés i ús 
Informació sobre la disponibilitat de la unitat de descripció. Els drets de propietat intel·lectual 
també s’inclouen en aquesta àrea. 
 
6. Àrea de materials similars 
Informació sobre materials que tenen una relació important amb la unitat que es descriu. 
 
7. Àrea tècnica 
Informació sobre la tècnica fotogràfica i la mida.  
 
Des de la introducció del Dataelementkatalogen, l’any 1996, s’ha fet un esforç per fer entendre 
als usuaris aquestes directrius teòriques. Tot i que no sempre han tingut èxit, aquests esforços 
sí que van encetar un debat sobre la necessitat d’establir estàndards, cosa que ja va ser un 
avenç important en si mateix. Actualment, el Fotosekratariatet al Nordiska Museet està 
treballant amb un prototipus de les directrius. 
 
• Treball basat en una entrevista amb Torsten Johansson, Biblioteca Reial de Suècia, membre 
del projecte de desenvolupament del Dataelementkatalogen (abril 2001). 

 
Quan s’utilitzen sistemes no específics per descriure fotografies (per exemple, els sistemes 
desenvolupats per a llibres, documents o altres tipus de materials no fotogràfics), els 
catalogadors es poden veure forçats a estirar molt el significat dels elements per encabir-hi 
informació que és específica de les fotografies. Conseqüentment, fins i tot si dos instituts 
usen el mateix estàndard, posem per cas la norma ISAD(G), això no significa 
automàticament que les seves descripcions resultin idèntiques. És possible que divergeixin 
perquè els elements s’han utilitzat de manera diferent, o a causa de diferències en la 
selecció dels elements utilitzats, o bé perquè les normes i els elements de la ISAD(G) s’han 
interpretat diferent.8  
 

Cas 3. Biblioteca Nacional d’Espanya: Com fer encaixar una peça rodona en un forat 
quadrat 
 
La Biblioteca Nacional de Madrid és la principal institució de la xarxa de biblioteques nacionals 
a Espanya. La biblioteca dóna servei a un públic molt ampli, però se centra específicament en 
investigadors generals. La col·lecció de la Biblioteca Nacional inclou tota mena de publicacions i 
de materials impresos. A part de col·leccions de llibres i publicacions periòdiques, conté 



  

diverses seccions per a col·leccions específiques i especials com les col·leccions de manuscrits 
i llibres rars, la col·lecció de música i audiovisuals, la col·lecció cartogràfica i la col·lecció de 
dibuixos i gravats. 
 
La col·lecció fotogràfica és una secció de la col·lecció de dibuixos i gravats. Està formada per 
unes 600.000 còpies dels segles XIX i XX  i per gairebé 700.000 negatius, principalment del 
segle XX. La col·lecció abraça un període que va des del començament de la dècada de 1850 
fins al final del segle XX. La majoria dels processos fotogràfics i fotomecànics que es van 
desenvolupar durant aquest període tan extens estan ben representats a la col·lecció. Cada any 
uns 2.000 usuaris consulten la col·lecció fotogràfica. S’hi pot accedir mitjançant la Guía-
inventario de los fondos fotográficos de la Biblioteca Nacional (inventari de la col·lecció 
fotogràfica publicat el 1989), i també a través de diversos llistats i bases de dades creats com a 
actualitzacions de la guia. La Biblioteca Nacional d’Espanya té poques fotografies catalogades 
en el sistema informàtic de la biblioteca, i tot i que s’han fet alguns estudis per fer que les 
referències fotogràfiques estiguin disponibles a la xarxa, les possibilitats d’utilitzar MARC per a 
la descripció i recuperació de materials fotogràfics encara s’estan revisant. 
 
La major part de la col·lecció de còpies fotogràfiques s’ha descrit a nivell d’inventari, la qual 
cosa ja inclou els camps principals per al següent nivell de catalogació. Des d’aquest punt de 
partida la biblioteca pot dissenyar una estratègia per al pas següent, determinar amb quina 
profunditat cal descriure cada part de la col·lecció i aplegar informació per a les eines 
necessàries a fi d’aconseguir un catàleg coherent (llistats tancats de termes, tesaurus, llistes 
d’encapçalaments, etcètera). Actualment, els diferents nivells de descripció per a les diferent 
parts de la col·lecció han estat definits segons la importància i la naturalesa específica de les 
fotografies i segons les necessitats dels usuaris. 
 
En els darrers anys s’ha elaborat un inventari detallat de la col·lecció de negatius, el qual 
descriu l’estructura general dels diferents arxius, els continguts i la categoria i condicions de 
conservació de cadascuna de les parts incloses en aquesta gran col·lecció. L’any 2000, es va 
catalogar tota una col·lecció específica de 1.300 negatius (Lagos) en una base de dades de 
Microsoft Access amb vincles a imatges digitals de cada document individual (imatges de 
referència i un conjunt complet d’escanejats de qualitat alta/mitjana per a cada negatiu). 
 
El model descriptiu estàndard de la Biblioteca Nacional d’Espanya és la norma ISBD amb un 
format MARC (IBERMARC), que va ser seleccionat perquè es tracta d’un estàndard àmpliament 
acceptat entre la comunitat de bibliotecaris. 
 
No només els llibres, sinó també la resta de materials de la biblioteca, han estat descrits amb el 
mateix sistema. El principal avantatge d’aquesta opció és que mantenir un sistema únic resulta 
més fàcil i més econòmic. Un altre avantatge és que es pot accedir a diferents tipus de 
materials mitjançant un encapçalament específic (cosa que alguns també consideren un 
inconvenient ja que pot introduir un alt grau de soroll en la informació que es recupera). 
 
Quan es fa servir el format MARC i ISBD per a materials fotogràfics, la principal dificultat és que 
està pensat per descriure documents individuals. No és fàcil registrar les nombroses i rellevants 
interrelacions que hi ha entre els conjunts de fotografies (negatius o còpies), i és necessari 
realitzar modificacions en el sistema mateix, especialment a fi de seguir operant amb un 
sistema que sigui pràctic d’usar. De vegades no hi ha un camp apropiat on introduir les dades, o 
bé el camp s’ha d’adaptar per tal d’allotjar dades que no estaven previstes quan es va 
desenvolupar el sistema. Conseqüentment, molta informació relacionada amb les fotografies 
està registrada a les àrees de notes, ja que les fotografies tenen molt poca informació textual 
associada tal com es requereix a la resta de camps de dades. Això pot complicar el procés de 
cerca i recuperació. L’homogeneïtat dels termes que s’han d’incloure té una importància 
fonamental per millorar les facilitats de cerca i recuperació. 
 
Un agraïment especial a Isabel Ortega García, responsable de la Secció de Fotografia, Servei 
de Dibuixos i Gravats, i a Gerardo F. Kurtz, especialista en el tractament de material fotogràfic, 
per la seva col·laboració. 
 
• Pàgina web de la Biblioteca Nacional d’Espanya, http://www.bne.es. 



  

 
 
Per què passa que, tot i que existeixen algunes solucions estandarditzades, les institucions 
encara prefereixen desenvolupar els seus propis models descriptius, o bé utilitzar models no 
adreçats específicament a la descripció de fotografies? En alguns casos, la institució 
considera que la seva col·lecció és tan especial que només un model fet a mida pot adaptar-
se a les seves peculiaritats. En altres, les fotografies potser només són una (petita) part de 
tota la col·lecció i se les ha d’incloure amb la resta de materials en un sistema unificat —per 
exemple, a l’Institut Internacional d’Història Social. 
 

Cas 4. Institut Internacional d’Història Social: Un per a tots 
 
Situat a Amsterdam, l’Institut Internacional d’Història Social (IIHS) va ser fundat l’any 1935 i és 
un dels instituts de documentació i recerca més grans del món en el camp de la història social 
en general i, en concret, de la història del moviment obrer. L’IIHS conté més de 2.300 
col·leccions d’arxiu, prop d’1 milió de volums impresos i més o menys la mateixa quantitat de 
documents audiovisuals. L’Institut disposa d’un gran arxiu i d’una biblioteca. 
 
La col·lecció fotogràfica de l’Institut conté uns 640.000 documents, la majoria dels quals no té 
més de cinquanta anys, i tracten una àmplia varietat de temes relacionats amb la història social, 
inclosos els moviments obrers, els reformadors socials i els partits polítics. Aproximadament la 
meitat de la col·lecció fotogràfica està formada per negatius. 
 
Prop d’unes 80.000 fotografies han estat digitalitzades i ara s’usen a les sales de lectura com a 
imatges de referència per acompanyar les descripcions del catàleg al sistema de cerca 
automatitzada. Totes les descripcions estan disponibles en línia (http://opac.iisg.nl:8500/).  Aquí 
es poden veure les anotacions MARC de cada registre. 
 
La col·lecció fotogràfica s’ha descrit principalment a nivell d’unitat documental, i 
aproximadament un 10% a nivell de grup. Les fotografies s’han descrit en format MARC, 
segons una interpretació holandesa de la norma International Standard for Bibliographic Data 
(ISBD), la versió FOBID (Federatie van Organisaties in het Bibliotheek-, Informatie- en 
Dokumentatiewezen). S’han afegit certs camps MARC (que no apareixen a la ISBD) a fi 
d’adaptar el model per a materials fotogràfics, juntament amb un tesaurus específic de l’IIHS 
desenvolupat internament. 
 
La raó principal per la qual l’IIHS va triar la ISBD per descriure les seves fotografies va ser que 
volia tenir entrades de catàleg per a tots els seus materials (llibres, publicacions de fulletó, 
fullets, opuscles, fotografies, material sonor, teixits i més), combinades en un sistema 
automatitzat. El motiu primordial d’aquesta decisió va ser simplificar la gestió i el manteniment 
del sistema, ja que és més fàcil mantenir un sol sistema que uns quants, i també és més fàcil 
integrar un model descriptiu en el sistema que no pas integrar-ne uns quants de diferents. 
 
A l’hora de descriure documents fotogràfics, Eric de Ruyter, que treballa al departament 
Ontsluiting Beeld en Geluid, se centra en el contingut i en el context, i no tant en l’objecte físic, 
si no és que al visitant li interessa especialment aquest aspecte del document (per exemple, el 
terme halftone, ‘fotografia feta amb una xarxa fina al davant de l’objectiu’, de vegades s’inclou 
perquè té conseqüències a l’hora de copiar la imatge). La descripció «Home llançant una 
pedra» s’ha de situar en un context per convertir-la en «Home llançant una pedra a la 
Kurfürstendamm de Berlín, després del discurs pronunciat per Egon Krenz el 18 d’octubre de 
1989». Els visitants poden arribar a fer tota mena de preguntes, des de «Tens aquella foto amb 
un home a la Kurfürstendamm?» fins a «Tens fotos que tinguin alguna cosa a veure amb el 
discurs que va fer Egon Krenz el 18 d’octubre de 1989?»  
 
A fi de millorar l’accés a la col·lecció, l’IIHS va crear el seu propi tesaurus. Les normes ISBD 
estan dissenyades sobretot per descriure documents a tall individual. La descripció de materials 
fotogràfics a nivell de sèries o de col·lecció és molt difícil. Tot i així, amb una mica 
d’improvisació i estirant molt les normes, es pot fer, però sempre serà poc pràctic. 
 



  

Un agraïment especial a Eric de Ruyter, del departament Ontsluiting Beeld en Geluid, Institut 
Internacional d’Història Social, Amsterdam. 
 
•  Treball basat en una reunió amb Eric de Ruyter, del departament Ontsluiting Beeld en Geluid, 
febrer 2001, i en «Handleiding Beschrijving Beeldmateriaal», IISG, Afdeling Ontsluiting Beeld en 
Geluid, Amsterdam 1996 (document inèdit). 
• Pàgina web de l’Institut Internacional d’Història Social, http://www.iisg.nl. 
 

L’ús d’un model descriptiu estàndard pot ajudar a fer millors descripcions, però, en última 
instància, per elaborar descripcions d’alta qualitat és qüestió d’aplicar les regles de manera 
molt precisa i uniforme. La coherència és el factor clau, i només es pot aconseguir si hi ha 
regles clares i explícites que orientin aquells que fan les entrades dels catàlegs. Aquestes 
normes haurien de concordar amb la forma en què una institució de la memòria desitja 
presentar la seva col·lecció als seus usuaris.  
 

Cas 5. L’Arxiu Visual Europeu (EVA): Interoperabilitat en la pràctica 
 
L’European Visual Archives (Arxiu Visual Europeu, EVA) és una bases de dades d’imatges en 
la qual es poden realitzar cerques i que va ser originalment concebuda com un projecte finançat 
per la Unió Europea entre els anys 1998 i 2001. Actualment conté aproximadament 18.000 
fotografies històriques provinents de dos arxius diferents: el London Metropolitan Archives 
(Gran Bretanya) i el Stadsarchief Antwerpen (Bèlgica). Ambdues col·leccions es van descriure 
seguint la ISAD(G). Per tal de presentar-les en una sola aplicació, les descripcions existents 
van ser adaptades a un model descriptiu intermediari anomenat EVO-lite, que en part es 
basava en el Dublin Core Initiative Data Element Set. EVO-lite conté informació bàsica sobre la 
imatge digital, la fotografia que està representada per la imatge digital i els continguts de la 
imatge. 
 
Un dels principals objectius del projecte EVA era crear una cerca multilingüe. Una llista de 
termes de cerca, derivats de les descripcions existents, es va traduir automàticament i 
manualment a diferents idiomes. 
 
Durant el procés de creació de l’arxiu, va aparèixer una quantitat considerable d’irregularitats i 
d’incoherències, per exemple errors ortogràfics i informació que s’havia col·locat en el camp 
equivocat de la base de dades. Això, un cop més, va posar en relleu la necessitat de llistes 
controlades, de la utilització de normes i notes d’abast i de rigorosos controls de qualitat a l’hora 
d’elaborar catàlegs. 
 
• Web d’EVA: http://www.eva-eu.org 
• R. van Horik, «Archives and Photographs: the European Visual Archive Project (EVA)», a 
Cultivate Interactive, núm. 3, 29 gener 2001, http://www.cultivate-int.org/issue3/eva/. 

 
Les col·leccions fotogràfiques que existeixen són moltes i molt diferents, així com també són 
molt diferents entre si les institucions (o els individus particulars) a què pertanyen. 
Naturalment, hi ha una diferència enorme entre un petit museu amb una col·lecció de 5.000 
fotografies artístiques i un arxiu municipal responsable de 5 milions de fotografies de carrers 
i edificis. La manera com s’enfoca la catalogació de fotografies està en gran part 
determinada pel paper de cada institució i per les necessitats dels seus grups d’usuaris, o, si 
més no, per la visió que les institucions tenen d’aquests. Com que aquests grups d’usuaris 
són tan heterogenis com les col·leccions mateixes, és poc probable que mai s’arribi a una 
aproximació universal a la catalogació. 
 
Les fotografies són difícils de catalogar per moltes raons: sovint hi ha múltiples maneres de 
descriure les imatges, sol costar molt recuperar informació contextual i, en alguns casos, és 
necessària la intervenció d’un expert per tal d’identificar els aspectes tècnics d’una 
fotografia. La manera de confeccionar una entrada de catàleg depèn molt de com el 
catalogador interpreta la imatge, de quins aspectes considera més rellevant mencionar. 



  

Aquesta interpretació dependrà novament de la perícia del catalogador, que òbviament 
diferirà en el cas de cada persona.  
 
Per exemple, la fotografia de sota es podria descriure de la següent manera: 
 
«Un home i un noi treballant en una gran màquina en un espai interior.» 
 

                 
 

Figura 2. Gentilesa del Museu Finlandès de Fotografia, Helsinki 
 
Aquesta mena de descripció se centra en allò que es pot veure en la fotografia, sense 
aportar cap detall sobre el context. Descriu bàsicament el tema de la fotografia, i una 
descripció d’aquesta mena no requereix un gran rerefons cultural per part del catalogador. 
 
Una altra manera de descriure la fotografia seria: 
 
«Un tipògraf supervisant un aprenent de tipògraf que col·loca els fulls a la nova premsa 
mecànica alemanya de la impremta Uusi Kirjapaino, de Kuopio, l’any 1900.» 
 
En aquest cas el catalogador ofereix molta més informació de context i, mitjançant 
l’aportació de detalls sobre «què hi passa», «on», «quan» i «amb qui», situa la fotografia en 
les seves coordenades històriques.  



  

          
 

Figura 3. Gentilesa del Museu de la Ciutat d’Estocolm 
 
Donar informació sobre una fotografia generalment requereix temps, però el context que 
això proporciona pot resultar essencial per entendre’n el significat. Per exemple, la fotografia 
que apareix a dalt mostra el llançador de javelina suec Erik Lemming establint un rècord 
mundial de 60,64 m als Jocs Olímpics d’Estocolm l’any 1912. És obvi que gran part del valor 
d’aquesta fotografia es deu al seu context històric.  
 
Així doncs, també es tracta de com una institució decideix presentar la seva col·lecció, cosa 
que dependrà del propòsit de la col·lecció, del tipus d’usuaris, de les convencions de cada 
sector específic, etcètera. Per exemple, un museu d’història podria descriure la següent 
fotografia com: 
 



  

         
 
Figura 4. Gentilesa de la Reial Acadèmia de les Arts i les Ciències dels Països Baixos, Amsterdam 
 
 
«Trippenhuis, al carrer Kloveniersburgwal, Amsterdam, construït entre els anys 1660 i 1662 
per Justus Vingboons, per encàrrec dels germans Louys i Hendrick Trip, comerciants 
d’armament.» 
 
Com a document sobre institucions acadèmiques als Països Baixos es podria descriure de 
la següent manera: 
 
«Reial Acadèmia de les Arts i les Ciències dels Països Baixos, 1972» (ja que aquest edifici 
n’és la seu, tal com indica el rètol que hi ha al costat de la porta). 
 
Possiblement un museu de cotxes d’època catalogaria el cotxe com: 
 
«Opel Cadet» (perquè n’hi ha un davant de l’edifici). 
 
I una agència de publicitat definiria la imatge com: 
 
«Tardor a Amsterdam.» 
 
Cap d’aquestes descripcions és la definitiva: cadascuna se centra en un aspecte diferent de 
la fotografia, a fi de satisfer les necessitats dels públics específics als quals cada 
organització té la intenció de servir. És fàcil deduir, doncs, per què la catalogació de 
fotografies pot suposar una inversió de temps considerable si, per tal de proporcionar la 
informació contextual necessària sobre allò que hi ha representat, cal fer tasques de recerca 
i verificar tots els detalls. 
 
A banda de descriure la imatge que presenta la fotografia, les seves característiques 
físiques també s’han de documentar. Des que la fotografia va ser introduïda l’any 1839, 



  

s’han desenvolupat nombrosos processos fotogràfics. Identificar-los no és fàcil, i sovint és 
feina d’experts, però és importantíssim conèixer les característiques del material a l’hora de 
triar les instal·lacions per a l’emmagatzematge, determinar les condicions ambientals 
adequades o aplicar el tractament de conservació. 
 
Per complicar-ho encara més, la mateixa escena representada en una fotografia pot tenir 
diverses manifestacions físiques en una col·lecció; pot existir, per exemple, com un negatiu, 
un positiu, un duplicat i una imatge digital. L’ideal seria que un catàleg facilités informació 
sobre les interrelacions d’aquestes manifestacions. Malgrat això, en una col·lecció de 
dimensions importants, les connexions entre imatges físiques diferents de vegades es 
desconeixen i, en qualsevol cas, la majoria de catàlegs no disposen dels mitjans adequats 
per enregistrar aquestes relacions amb precisió. Com a conseqüència, és freqüent que 
aquesta informació no s’hi faci constar en absolut, o bé només d’una manera indirecta. 
 
Amb l’arribada de la digitalització, els conservadors de col·leccions fotogràfiques s’han trobat 
amb unes necessitats noves. En la societat de la informació actual, el fet de cercar i trobar la 
informació de manera ràpida es considera un requisit bàsic i s’espera que les institucions 
culturals facin el seu paper en tant que proveïdores d’informació. Les institucions de la 
memòria, davant de la creixent quantitat d’informació no autoritzada i no fiable que apareix a 
Internet, són, ara més que mai, les responsables de custodiar materials autèntics.  
 

Cas 6. Bases de dades d’imatges: Alguns exemples 
 
• American Memory Project, http://memory.loc.gov/. 
Exemple de projecte de digitalització americà autoritzat, compilat pel Library of Congress 
National Digital Library Program, amb la participació de moltes altres biblioteques i arxius. 
El programa ofereix una porta d’accés a documents primaris sobre la història i la cultura dels 
Estats Units. Actualment, es troben disponibles en línia més de setanta col·leccions, i que 
contenen documents, pel·lícules, manuscrits, fotografies i enregistraments sonors. 
 
• Beeldbank Gemeentearchief Amsterdam, 
http://gemeentearchief.amsterdam.nl/archieven/beeldbank/. 
El Beeldbank conté aproximadament 120.000 imatges de la col·lecció de pintura dels Arxius  
Municipals d’Amsterdam (en holandès). 
 
• Collage London Guildhall Library, http://collage.cityoflondon.gov.uk/. 
Base de dades d’imatges britànica, que conté més de 20.000 obres d’art pertanyents a la 
Corporation of London’s Libraries i l’Art Galleries Department. 
 
• Deutsche Kolonialgesellschaft,  
http://www.stub.bildarchiv-dkg.uni-frankfurt.de/dfg-projekt/default.htm. 
Base de dades d’imatges alemanya, creada i mantinguda per l’Stadt- und Universitätsbibliothek 
Frankfurt am Main, que conté prop de 50.000 imatges dels arxius de la Deutsche 
Kolonialgesellschaft. 
 
• Direction des Musées de France, base Joconde,  
http://www.culture.gouv.fr/documentation/joconde/fr/pres.htm. 
Base de dades d’imatges francesa que conté més de 130.000 obres d’art, incloses fotografies. 
Uns vuitanta museus participen en aquesta iniciativa, coordinada pel Ministeri de Cultura 
francès. 
 
• Early Photography, http://www.earlyphotography.nl. 
Aquesta base de dades d’imatges holandesa presenta imatges destacades de les col·leccions 
de fotografies antigues del Rijksmuseum (Rijksprentenkabinet) d’Amsterdam, la sala d’obra 
gràfica de la Universitat de Leiden i vint-i-cinc museus, arxius i biblioteques més dels Països 
Baixos. El catàleg inclou més de 3.700 retrats, vistes de la ciutat i paisatges de l’època dels 
pioners (1839-1860). Les fotografies es van fer als Països Baixos, França, Anglaterra, 
Alemanya i els Estats Units, per fotògrafs tant holandesos com estrangers. S’hi poden trobar 



  

imatges molt conegudes de fotògrafs com William Henry Fox Talbot, Edouard Baldus i Gustave 
Le Gray, així com les fotografies més antigues de les ciutats d’Amsterdam, Rotterdam, La Haia i 
Haarlem. Totes les tècniques fotogràfiques hi són representades, des de daguerreotips fins a 
còpies en paper salat, negatius de vidre, negatius de paper i fotolits. També s’hi presenten els 
diversos usos de les fotografies; fotografies en un estoig o capsa o en un marc; fotografies 
enganxades a llibres o àlbums, i material estereogràfic. 
 
• Galleri Nor, http://www.nb.no/gallerinor/. 
Base de dades d’imatges de les col·leccions de la Reial Biblioteca de Noruega. Conté 
aproximadament 70.000 registres (en noruec). 
 
• National Library of Australia Pictorial Collection,  
http://www.nla.gov.au/catalogue/pictures/index.html. 
Aquesta base de dades d’imatges conté descripcions de pintures, dibuixos, gravats, fotografies i 
objectes tridimensionals de la col·lecció de pintures de la National Library of Australia. La part 
més important de la col·lecció és el material australià, a més a més de materials referents a 
Nova Zelanda, l’Antàrtida, Papua Nova Guinea i el Pacífic. Principalment hi ha representat un 
període de temps que abraça des del final del segle XVIII fins als nostres dies. La col·lecció 
inclou milers de retrats de personatges australians rellevants. La col·lecció de pintures conté 
prop de 45.000 pintures i 600.000 fotografies; gairebé la totalitat d’aquest material ha estat 
catalogat amb descripcions individuals o amb resums de col·lecció. De tot el material catalogat, 
s’han digitalitzat més de 60.000 documents. 
 
• NIOD Beeldbank, http://195.169.62.3/ beeldbank/. 
Base de dades d’imatges holandesa, amb una selecció de 3.000 fotografies dels arxius de 
l’Institut de Documentació sobre la Guerra (en holandès).  
 
• REX Picture Database, Reial Biblioteca de Dinamarca, http://rex.kb.dk/. 
La Nationale Billedbase permet als usuaris veure part de la col·lecció fotogràfica de la Reial 
Biblioteca de Dinamarca, la qual conté unes 50.000 imatges. 
 
• University of Michigan Collections, http://images.umdl.umich.edu/. 
La UM Image Source ofereix un servei de cerca entre col·leccions, que permet als usuaris 
accedir a un gran nombre de col·leccions pictòriques. Aquesta organització, creada pel Digital 
Library Production Service (DLPS), va ser una de les primeres a desenvolupar un servei de 
cerca i recuperació entre col·leccions. 

 
El fet que cada vegada siguin més les institucions que utilitzen les seves bases de dades 
d’imatges per presentar (part de) les seves col·leccions fotogràfiques a Internet, que en 
alguns casos inclouen serveis per oferir duplicats als usuaris, fa que la qualitat de les 
descripcions determini d’una manera decisiva l’èxit o el fracàs del projecte de digitalització. 
Per a les cerques, les presentacions per a Internet dels diferents organismes es basen 
majoritàriament en entrades de catàleg ja existents, i és en el procés de creació de la pàgina 
web que totes les mancances i els buits del catàleg surten a la llum. Molt sovint, passa que 
s’han d’elaborar noves entrades de catàleg partint de zero, o bé que les entrades existents 
s’han de corregir i estandarditzar a consciència; i, en molts projectes de digitalització, resulta 
que la feina necessària per tal d’elaborar encapçalaments adients s’ha subestimat en la 
planificació original. Al final, s’ha de dedicar una part substancial de la durada total del 
projecte a les tasques de descripció; per exemple, en el projecte Geheugen van Nederland 
gairebé un terç del pressupost està destinat a la creació d’entrades de catàleg.9 
 
Durant els darrers anys, i amb l’objectiu de facilitar les cerques per Internet a través de 
diferent col·leccions i l’intercanvi de registres de catàleg entre institucions culturals, s’han 
desenvolupat diverses iniciatives de les quals la Dublin Core Metadata Initiative i l’Open 
Archives Initiative-Protocol for Metadata Harvesting són les més conegudes. Aquests 
estàndards s’han de considerar eines perquè les institucions puguin relacionar fàcilment les 
seves col·leccions amb d’altres fent les mínimes modificacions, per més que els seus 
catàlegs es basin en models diferents. Tot i que els estàndards d’intercanvi de dades poden 



  

establir un pont entre catàlegs organitzats segons principis diferents i, per tant, poden 
contribuir a la interoperabilitat, en última instància és la coherència de la catalogació allò que 
determina l’èxit o el fracàs de l’operació. Un estàndard d’intercanvi no pot fer res per millorar 
la qualitat dels catàlegs, i les descripcions acurades i sistemàtiques continuen essent tan  
necessàries com sempre. 
 

Cas 7.  Open Archives Initiative-Protocol for Metadata Harvesting: 
Transmissió de continguts amb una barrera mínima d’interoperabilitat 
 
L’Open Archives Initiative Protocol for Metadata Harvesting (OAI-PMH) és un protocol tècnic 
que permet l’intercanvi de documents entre arxius d’una manera senzilla. En el paper dels 
anomenats «proveïdors de dades», els arxius (en un sentit molt ampli del terme, ja que, de fet, 
inclou qualsevol persona que posseeixi col·leccions de la mena que siguin) fan accessibles els 
seus documents a Internet en format XML. Sistemes centrals, tipus Google, els anomenats 
«servidors», recol·lecten aquestes dades regularment, les indexen i fan que siguin accessibles 
de manera centralitzada. A banda de recol·lectar informació dels proveïdors de dades, un 
servidor també pot rebre i sincronitzar diferents models descriptius, cosa que permet als usuaris 
realitzar cerques transversals a través de les diferents col·leccions catalogades. 
 
L’OAI-PMH és un marc d’interoperabilitat de barrera mínima, que possibilita a les institucions 
compartir els seus documents amb el mínim esforç. Les institucions poden fer que les seves 
descripcions estiguin disponibles segons diferents estàndards de metadades (per exemple les 
ISAD(G), les ISBD, el MARC, etcètera). De manera centralitzada es poden cercar múltiples 
col·leccions, catalogades diferent, a través del seu denominador comú més gran o d’acord amb 
el seu model descriptiu original. 
 
Quan, per exemple, el proveïdor de dades 1 té un model descriptiu que anomena al fotògraf  
l’«autor», i el proveïdor de dades 2 té un model descriptiu que utilitza l’etiqueta «fotògraf», al 
mateix nivell que el servidor, «autor» i «fotògraf» seran sincronitzats o «assimilats», per 
exemple en l’element del Dublin Core «creador». Així, si al nivell del servidor un usuari busca 
per creador, mitjançant el format Dublin Core, el sistema comprovarà els camps «autor» i 
«fotògraf», respectivament, quan cerqui les col·leccions del proveïdor de dades 1 i del proveïdor 
de dades 2. 
 
El protocol OAI-PMH és, en gran part, una implementació pràctica basada en la filosofia i les 
idees de l’anomenada web semàntica, que advoca per un ús i una presentació de la informació 
a la World Wide Web més intel·ligent i més coherent. 
 
• Web de l’Open Archives Initiative, http://www.openarchives.org/. 



  

Cas 8. Dublin Core: Format d’intercanvi universal   
 
El Dublin Core Metadata Element Set va ser creat en una reunió a Dublín (Ohio) l’any 1995. El 
seu objectiu era funcionar com una eina senzilla per afegir metadades a documents distribuïts 
electrònicament. El Dublin Core va ser pensat perquè els productors d’aquest tipus de 
documents poguessin afegir-hi metadades rellevants i estructurades. Mitjançant l’ús de 
metadades estandarditzades, l’intercanvi d’aquests documents esdevindria més fàcil, o si més 
no més còmode. 
 
Després de l’establiment inicial de l’estàndard, el 1995, el Dublin Core s’ha anat desenvolupant 
a través del treball de diversos comitès internacionals, ja que aquest tipus de projecte 
d’estandardització és un procés continuat. Fa poc que s’ha aprovat el Dublin Core com a norma 
ISO (ISO 15836), i actualment està àmpliament acceptat com una bona eina de treball per al 
seu propòsit, entre altres estàndards de metadades. 
 
• Pàgina web, http://dublincore.org/. 
 
• Pàgina web ISO, http://www.niso.org/international/SC4/sc4docs.html. 
 
• PictureAustralia, http://www.pictureaustralia.org/. 
PictureAustralia ofereix un servei de cerca i recuperació entre col·leccions que cerca a través de 
col·leccions pictòriques de la National Library of New Zealand, National Library of Australia i 
moltes altres, predominantment institucions de patrimoni cultural australià. Les descripcions de 
PictureAustralia estan fetes segons el format Dublin Core. 
 
• Worthington Memory, http://www. worthingtonmemory.org/. 
Aquesta base de dades d’imatges ha estat creada per un grup de biblioteques Worthington 
d’Ohio, als Estats Units. Les activitats de la Worthington Memory inclouen la digitalització 
d’imatges (escaneig) de fotografies i documents històrics, la creació d’un índex de diaris locals 
dels segles XIX i XX consultable en línia, una col·lecció d’històries orals i documentació 
fotogràfica del segon centenari. El Dublin Core s’utilitza com a format d’intercanvi i es pot 
considerar com a tal. Aquest lloc web, per tant, és un exemple interessant de com el Dublin 
Core es pot utilitzar per intercanviar documents pictòrics. 
 
Elements del Dublin Core 
Dublin Core 
1. Title (‘títol’) 
2. Creator (‘creador’) 
3. Subject (‘matèries i paraules clau’) 
4. Description (‘descripció’) 
5. Publisher (‘editor’) 
6. Contributor (‘contribuïdor’) 
7. Date (‘data’) 
8. Type (‘tipus de recurs’) 
9. Format (‘format’) 
10. Identifier (‘identificador del recurs’) 
11. Source  (‘font’) 
12. Language  (‘llengua’) 
13. Relation (‘relació’) 
14. Coverage (‘cobertura’) 
15. Rights (‘gestió dels drets’) 

 
Els catàlegs poden tenir un paper fonamental pel que fa a la conservació. La conservació no 
consisteix només en el manteniment dels materials, sinó a mantenir-los accessibles; sense 
entrades de catàleg adequades, les fotografies individuals, per molta cura que se’n tingués, 
literalment es perdrien. Ara que cada cop més les fotografies digitals troben el seu lloc dins 
de les col·leccions, la importància de la descripció per a la conservació encara s’ha 
emfasitzat més. Els experts en conservació digital estan d’acord que la documentació 
exhaustiva de les característiques tècniques dels arxius digitals redueix els riscos de 



  

perdre’n l’accés en un futur pròxim. En l’era digital, la relació entre la documentació i la 
conservació ha esdevingut encara més estreta que abans. Mentre que en el cas de les 
fotografies analògiques és necessari conèixer detalls tècnics sobre la seva composició física 
per tal de tenir-ne cura adequadament, en el cas de les imatges digitals cal saber de quin 
tipus d’arxiu es tracta només per assegurar-ne l’accessibilitat, és a dir, que la imatge continuï 
essent visible. Malgrat que hi ha moltes similituds entre catalogar un arxiu d’imatge digital i 
una fotografia analògica —en tots dos casos es mostra una imatge visual creada per un 
fotògraf en un moment concret—, quant als detalls tècnics fa falta tota una sèrie d’elements 
nous per descriure els arxius digitals. Actualment hi ha uns quants projectes que intenten 
crear un conjunt d’elements estandarditzats, els més destacats dels quals són el PREMIS, el 
NISO Technical Metadata for Digital Still Images i el DIG35. 
 

Cas 9. La catalogació d’imatges digitals: Nous reptes 
 
Les imatges digitals van guanyant terreny ràpidament. El nombre de fotografies que «neixen 
digitalment» no deixa de créixer i, tard o d’hora, les institucions de la memòria acabaran 
preservant-les per a les generacions futures. La catalogació d’aquestes imatges es continuarà 
fent, en part, de la mateixa manera que la catalogació de fotografies analògiques: la descripció 
dels elements «qui, què, on i quan» no es pot dur a terme sense els coneixements i la 
professionalitat d’un catalogador. Les metadades tècniques (mida d’arxiu, relació de 
compressió, format d’arxiu, etcètera), en canvi, sovint es poden recuperar automàticament. 
 
Una de les qüestions decisives no és com emmagatzemar aquestes metadades tècniques, sinó 
quins són els elements (més essencials) que s’han d’emmagatzemar. Els experts en 
conservació estan d’acord que l’enregistrament d’aquestes dades pot tenir una importància  
crucial a l’hora de garantir que una imatge digital es pugui guardar i recuperar al llarg del temps. 
Saber quins elements cal fer servir és un tema que actualment estan estudiant un bon nombre 
d’iniciatives, algunes de les quals es mencionen amb més detall a continuació. 
 
PREservation Metadata Implementation Strategies (PREMIS): Metadades centrals de 
preservació per a imatges digitals 
 
El grup de treball PREMIS, creat per l’OCLC (Online Computer Libraries Center) i el RLG 
(Research Libraries Group), va començar el juny de 2003 i publicarà els resultats de la seva 
recerca l’any 2004. PREMIS desenvoluparà un conjunt central de «metadades de preservació», 
que s’ha definit com a «informació necessària per dur a terme, documentar i avaluar els 
processos que contribueixen al manteniment i l’accessibilitat a llarg termini dels materials 
digitals». 
 
• Pàgina web de PREMIS, http://www.oclc.org/ research/projects/pmwg/background.htm. 
 
DIG35 Initiative Group-Metadata Specification Version 1.1: Metadades tècniques per a 
l’intercanvi 
 
L’objectiu principal dels impulsors de la iniciativa DIG35 és definir estàndards de metadades 
especialment pensats per a l’intercanvi d’arxius. Com a part de la International Imaging Industry 
Association, el grup està format per una sèrie d’empreses com ara Kodak, Canon, etcètera. La 
intenció del DIG35 Initiative Group, que va ser creat l’abril de 1999, és «proporcionar un 
mecanisme estandarditzat a fi que per als usuaris finals l’ús de la imatge digital esdevingui igual 
de fàcil, pràctic i flexible que els mètodes fotogràfics tradicionals i, alhora, els permeti gaudir 
d’un beneficis addicionals que només són possibles amb un format digital». Fa poc, el DIG35 ha 
anunciat que en un futur pròxim col·laborarà amb RLG i PREMIS. 
 
• Pàgina web de DIG35, http://www.i3a.org/i_ dig35.html. Si voleu rebre la publicació Metadata 
Specification Version 1.1 del grup DIG35, us podeu registrar en aquest lloc web. 
 
NISO Z39.87 -2002 Data Dictionary-Technical Metadata for Digital Still Images: 
Catalogació detallada d’imatges digitals 
 



  

El diccionari de dades NISO, recentment reconegut com a norma ISO, es va començar a 
redactar l’abril de 1999 per la National Information Standards Organization, el Council on Library 
and Information Resources (CLIR) i el Research Libraries Group (RLG). La finalitat principal era 
l’enregistrament acurat de metadades tècniques per a imatges estàtiques digitals. 
 
Això aconseguiria dos objectius fonamentals: documentar la procedència i la història de les 
imatges i assegurar-ne una sortida precisa (còpia, pantalla, etcètera). El diccionari, en l’estadi 
que es troba actualment, conté un ampli nombre d’elements diferents per identificar els 
elements de dades que són utilitzats per les aplicacions a fi de controlar les transformacions 
d’imatges en relació a unes mètriques establertes per mesurar atributs de qualitat significatius, 
com detall, to, color i mida, i calcular el valor actual (estètic o funcional) d’una imatge, o 
col·lecció d’imatges, concreta. 
 
• L’informe provisional NISO es pot descarregar a: 
http://www.niso.org/standards/standard_detail.cfm?std_id=731. 

 
A fi de mantenir una col·lecció fotogràfica accessible al llarg del temps, és important 
assegurar-se que el catàleg mateix està configurat amb vista a un accés a llarg termini. 
L’accés a llarg termini de qualsevol arxiu digital, i per tant també de les entrades de catàleg, 
pot veure’s amenaçat, per exemple, si s’utilitza software de propietat, a causa de la 
dependència envers la fiabilitat d’un venedor de software. Les recomanacions actuals insten 
a usar software lliure i a emmagatzemar dades en formats llegibles i independents de la 
plataforma, com el XML, ja que aquests limitaran el risc d’obsolescència del software. No 
obstant això, fins i tot les eines de software lliure necessiten manteniment al llarg del temps. 
Mitjançant la tria d’un estàndard obert àmpliament acceptat, la probabilitat que es mantingui 
en el futur augmenta, ja que existeix una comunitat d’usuaris amb coneixements compartits 
més gran i un interès a mantenir el software al llarg del temps.  
 
És clar que el catàleg és el puntal d’una col·lecció en més d’un aspecte i que la importància 
d’invertir en registres de catàleg d’alta qualitat no es pot sobreestimar. Crear i mantenir 
catàlegs d’aquest tipus requereix una inversió considerable tant en personal com en 
recursos. La qüestió bàsica per a l’equip del SEPIA Working Group on Descriptive Models va 
ser com millorar la qualitat dels catàlegs per a col·leccions fotogràfiques i alhora aconseguir 
que la 
feina que això implicava es mantingués dins d’uns certs límits.



  

SEPIADES: La unificació de la diversitat 
 
Quan el programa SEPIA va començar, l’any 1999, el panorama general era el següent: les 
institucions feien servir una gran quantitat de models descriptius diferents per catalogar les 
seves col·leccions fotogràfiques, s’enfrontaven a enormes endarreriments i mancances a 
l’hora de descriure fotografies, l’estandardització era pràcticament inexistent i els 
coneixements sobre la identificació de processos fotogràfics, limitats. Amb el creixent 
nombre d’institucions que publiquen els seus catàlegs per Internet, les incoherències i 
defectes que aquests presenten han esdevingut encara més evidents per a un públic d’àmbit 
mundial. L’equip de SEPIA va considerar que si les institucions es posaven d’acord en una 
sèrie de principis comuns per a la catalogació de fotografies, les seves tasques quotidianes 
se simplificarien, ja que existirien unes pautes metodològiques que evitarien la duplicació 
d’esforços. Al mateix temps, això també facilitaria les coses als usuaris, els quals actualment 
han d’utilitzar tota mena d’eines de cerca i recuperació de la informació. 
  
Així doncs, els participants en el projecte SEPIA van acordar que una de les activitats 
prioritàries del projecte havia de ser la formulació d’una sèrie de recomanacions per a la 
catalogació de col·leccions fotogràfiques. Aquestes recomanacions havien de ser 
elaborades per i per a catalogadors, i havien d’incloure el bagatge professional compartit 
d’experts en el camp de la catalogació. L’objectiu era crear un model descriptiu que 
presentés un nucli d’elements rellevants per a tots ells. 
 
A fi de promoure l’ús real d’aquest model descriptiu, s’havia de desenvolupar un software 
segons les recomanacions, per implementar-les en una eina de treball. Aquest software 
havia de reflectir les idees bàsiques de l’informe inicial del projecte i havia de permetre als 
usuaris un cert marge de llibertat a l’hora de crear el seu propi model, mentre que, al mateix 
temps, havia d’assegurar un grau mínim de similitud. El software no només havia de ser un 
banc de proves per al model descriptiu que s’havia de desenvolupar, sinó que també havia 
d’esdevenir una eina fàcil d’usar que orientés les institucions a l’hora de descriure 
fotografies, i que estigués pensada per coexistir juntament amb models descriptius generals 
ja operatius. 
 
Una any després, el 2000, es va fundar el Working Group on Descriptive Models per a 
col·leccions fotogràfiques SEPIA, format per cinc socis SEPIA:  
 

- Museu de la Ciutat d’Estocolm, representat per Torsten Johansson, conservador de 
fotografia  

- Arxiu, Biblioteca i Museu Noruecs, representats per Kristin Aasbø, arxivera adjunta 
de la Biblioteca Nacional de Noruega 

- Biblioteca Nacional d’Espanya, representada per Isabel Ortega García, responsable 
del patrimoni fotogràfic 

- Museu Finlandès de Fotografia, representat per Anne Isomursu, investigadora 
fotogràfica 

- European Commission on Preservation and Access (ECPA), representada per Edwin 
Klijn, relacions públiques i publicacions  

 
Es van organitzar dues reunions d’experts i tres reunions nacionals a fi de posar en comú 
idees i escoltar les experiències dels professionals del sector. Entre els anys 2000 i 2003 el 
grup de treball va mantenir cinc sessions de treball, durant les quals es va elaborar la base 
del model que després es va desenvolupar més detalladament. El mes d’abril de 2003 es va 
enviar un primer esborrany de l’informe final.  
 
A mesura que s’anava progressant en la creació del model, es va fer palès que en 
l’estructura principal hi havia d’haver un ordre bàsic per crear el conjunt d’elements i que el 
context d’aquests elements també s’havia de tenir en compte. Les necessitats formulades en 



  

la primera reunió d’experts a Estocolm, especialment el tret de la descripció multinivell, va 
fer que el model s’ampliés a un conjunt d’elements molt més gran del que es pretenia 
inicialment. Es va veure que un extens conjunt d’elements era inevitable si el model havia de 
ser aplicable a tot tipus de col·leccions fotogràfiques, cadascuna amb les seves prioritats de 
catalogació. El repte era crear una estructura que permetés als catalogadors limitar les 
descripcions als seus elements preferits, a qualsevol nivell; la darrera fase del projecte es va 
centrar en l’organització dels elements i en els camins de l’estructura que ho fessin possible. 
 
L’informe sobre SEPIADES (SEPIA Data Element Set), en el seu estadi actual, presenta un 
model detallat i estructurat per descriure fotografies. El model inclou: 
 

- Més de 400 elements de dades proposats per a la descripció de fotografies  
- 21 elements centrals per descriure una fotografia 
- Referències a bibliografia rellevant en línia i fora de línia  
- Un model multinivell per descriure col·leccions fotogràfiques  
- Recomanacions sobre com usar el Dublin Core per a col·leccions fotogràfiques  

 
El model SEPIADES no pretén ser un model estricte i inflexible. Tot i que inclou un gran 
nombre d’elements, només uns quants són considerats absolutament essencials i es podrien 
anomenar «obligatoris». La resta han estat llistats i definits pel tal d’oferir als usuaris alguns 
suggeriments per treballar una àrea de descripció específica o una documentació en què 
vulguin aprofundir. Per exemple, hi ha disponibles grans grups d’elements per a la 
identificació tècnica, característiques físiques i valoració de danys, però aquests no són en 
absolut «obligatoris»: la seva finalitat és oferir guiatge a aquells que estiguin interessats a 
detallar aquests aspectes de les seves col·leccions. 
 
SEPIADES és un model creat exclusivament per a col·leccions fotogràfiques. Atès que, per 
regla general, les institucions ja tenen un sistema descriptiu general per a les seves 
col·leccions, el model SEPIADES aspira a ser una eina addicional dissenyada 
específicament per tractar les característiques de les col·leccions fotogràfiques. Bàsicament, 
ha estat concebut per funcionar conjuntament amb models descriptius generals ja existents, 
però no depèn de cap altre sistema i també pot ser implementat com una eina aïllada i 
independent. 
 
Conclusió 
 
En una època en què el nombre d’institucions gestores del patrimoni cultural que 
s’involucren en projectes de digitalització no deixa de créixer, la catalogació acurada i 
eficient ha esdevingut un factor elemental en el procés de digitalització. La inversió per a la 
catalogació, tant en temps com en pressupost, sovint se subestima, sobretot perquè 
comporta una sèrie de tasques manuals, no tècniques, realitzades per uns treballadors que 
han fet aquesta mena de feina abans que arribés la digitalització. El punt central dels 
projectes de digitalització sovint es troba en els requisits tècnics («Quin escàner hauríem 
d’utilitzar? Quina qualitat d’imatge necessitem?»), mentre que, al capdavall, l’èxit o el fracàs 
d’obrir una col·lecció depèn més del sistema de cerca i recuperació de la informació que no 
pas de la qualitat de les imatges digitals.  
 
L’estandardització de la catalogació o els formats d’intercanvi són eines que permetran 
accedir a les col·leccions de fotografia d’una manera més eficient i amb més probabilitats 
d’èxit. En la majoria de casos, l’estandardització significa que les institucions hauran de 
trobar una solució de compromís entre les seves necessitats descriptives específiques i les 
necessitats de l’estàndard que desitgin seguir. Mitjançant un acord sobre algun tipus 
d’unificació mínima, i amb l’acceptació al mateix temps de la diversitat, l’accés a la memòria 
visual d’Europa guanyaria eficiència i milloraria considerablement sense perdre en cap 
moment la riquesa específica de cadascuna de les diferents col·leccions fotogràfiques.  
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