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Antecedents

Josep Porta Mesalles neix a Ballobar, Osca, I'any 1908, dins d’'una familia dedicada a
la construccio. Als tres mesos es trasllada amb els seus pares a Lleida i 'any 1917
entra a treballar d’aprenent a I'estudi fotografic de Victoriano Mufioz, on per primera
vegada entra en contacte amb el mon de la fotografia; un cop apres I'ofici treballa
successivament en els estudis dels lleidatans Emilio Gausi i Lluis Corbella. L’any 1934
es casa amb Esperanca Ballespi Pifiol, la qual treballara sempre amb ell a I'estudi
fotografic. ElI 1935 neix el seu unic fill, Josep Porta Ballespi, el qual també es dedicara
a la fotografia tota la seva vida (1). Acabada la guerra civil, després d'un intent de
tornar a treballar a 'esmentat estudi d’Emilio Gausi, Josep Porta Mesalles decideix
establir-se pel seu compte.

L’ estudi fotografic FOTOGRAFIA J. PORTA fou obert per Josep Porta Mesalles a
comencaments de 1940, en un altell comercial situat als Porxos de Baix, al nimero 9
de la plaga de la Paeria, sobre la coneguda Farmacia Clavera; 'any 1942 es trasllada
al nimero 2 de la placa de Sant Joan, en un primer pis situat sobre uns coneguts
magatzems de roba anomenats EL CHINO; finalment, el 1946, trasllada l'estudi al
namero 21 de la mateixa plaga sobre el conegut BAR SALVAT, on va desenvolupar
tota la seva activitat professional fins al 1991 (2)

Josep Porta Mesalles i
Josep Porta Ballespi cap a
1950, sobre el logo de
I'estudi.

L’any 1994 Josep Porta Ballespi va manifestar la voluntat de donar tot el seu fons
fotografic i el del seu pare a I'Institut d’Estudis llerdencs (IEl), la Fundaci6 Publica de la
Diputacio de Lleida, fons que s’integraria en I'Arxiu Fotografic del Servei d’Audiovisuals
(3). Aquesta donacié aplegava tant els materials grafics realitzats al llargs dels anys,
com els mitjans utilitzats per a aquest fi, és a dir, les nombroses cameres, incloent-hi la
col-lecci6 particular de Josep Porta Ballespi, tots els aparells del laboratori fotografic, el
mobiliari d I'estudi, els sistemes d'il-luminacio i els decorats fotografics i, finalment, el
conjunt bibliografic format per llibres i revistes especialitzades en fotografia,
col-leccionat a traveés dels anys (4).

Al moment de materialitzar la seva donacié Josep Porta Ballespi apunta la possibilitat
gue el fons podria romandre en el lloc en quée havia estat creat i conservat aquests
seixanta anys, és a dir, la primera planta de I' esmentat numero 21 de la placa de Sant
Joan de Lleida. El fet que I'antic estudi no fos propietat de la familia Porta sind que
sempre havia estat llogat, facilita que la nostra Institucié es fes carrec del lloguer I'any
1998, el qual avui dia esta vigent. Acceptada la donacié per part de 'lEl, el nostre
Servei d’Audiovisuals se’n va fer carrec i va elaborar un projecte per al seu inventari.
Durant I'any 1995 es va procedir a la reunificacio del fons, el qual estava dispers en
tres ambits: el propi estudi, un soterrani i les golfes del mateix edifici, espais que la
familia Porta havia utilitzat com a magatzem. Igualment es va buidar el pis de materials



no relacionats amb el llegat i es va fer una neteja del conjunt; aguestes primeres
tasques es van perllongar tot el 1996.

El considerable volum del llegat va fer que el procés dinventari i catalogacio es
perllongués fins a les darreries de I'any 1998, quan es va obrir al public I'espai de
I'estudi fotografic i es van posar a I'abast dels investigadors els conjunts d’imatges (5).
A comencament del 2002 es van comencar les obres de rehabilitacio de I'edifici, fet
gue va obligar a tancar el llegat al public aquell any; el fet que les esmentades obres
no hagin acabat a hores d’ara fa que el llegat estigui tancat al public, encara que es
manté la possibilitat de visitar-lo en grups reduits amb cita previa.

L'estudi fotografic actualment; a
l'esquerra es veu la camera
MAMPEL.

L'Arxiu d’'Imatges

Per organitzar el fons varem prendre com a model la propia activitat professional dels
Porta els quals treballaven en dos ambits diferenciats: la fotografia realitzada al seu
estudi i la realitzada fora del mateix, la qual podriem anomenar de camp; els noms que
sempre van utilitzar els Porta eren, respectivament, Retrats d’Estudi, o també de
Galeria, i Reportatges. Els primers anys de funcionament I'estudi estara ates per Josep
Porta pare i, a partir de I'any 1953, Josep Porta fill treballara en el negoci familiar i
s’encarregara preferentment dels reportatges (6), encara que frequentment també va
treballar a I'estudi. Davant d’aquesta perspectiva, varem decidir realitzar I'inventari dels
dos blocs per separat i utilitzant un model de fitxa diferent.

Posat que els Retrats d’Estudi son I'objecte de la present comunicacio, ens referirem
de forma breu als Reportatges per tal de donar idea de l'obra dels Porta. Ells
guardaven els negatius de dues formes diferents, segons una doble classificacio
d’acord amb les mides del negatiu original: tenien una serie de capses de cartr6 amb
rodets de petit i mig format (basicament mides de 35 mms. i 6 x 6 cms.) i d’altres
capses amb plaques de gran format, i mides de 9 x 12, 10 x 15, i 13 x 18 cms.); tot es
reduia a considerar pel-licula en rotlle i pellicula plana (aquesta darrera en suport
plastic o vidre). Un fet, que també veurem en els retrats d’'estudi, és que els Porta
sempre apuntaven en els sobres que guarda en els negatius, el nom de la persona
gue havia encarregat el treball, dada molt important a I'hora de documentar les
imatges; els reportatges de gran format han estat inventariats imatge a imatge i
actualment tenim 9389 plaques documentades. Els reportatges de petit format han
estat inventariats per rodets, tot fent constar en cadascun si les imatges son de
tematica Unica o hi ha diferents llocs o personatges retratats (7); amb l'inventari acabat
actualment tenim 11487 rodets que contenen 220650 imatges.

Dins del Llegat Porta, també cal fer esment a les pel-licules de cinema conservades;
no és un conjunt molt ampli ja que els Porta realitzarem poques pel-licules i la majoria
son escenes familiars; a més, quan feien cinema per encarrec, la major part de les
vegades en casaments, lliuraven les cintes originals i no es quedaven copies. Malgrat
tot, és curiés que una de les imatges més reproduides de Josep Porta Mesalles sigui
amb una camera de cinema a les mans (8).



Els retrats d’estudi

El métode de treball de l'estudi fou sempre el mateix: quan entrava un client, la
persona que estava al darrera del taulell, la qual durant mols anys fou Esperanca
Ballespi, treia un sobre on apuntava el cognom de l'usuari i feia constar anotacions
diverses, con el niumero de copies i la seva mida, la data de lliurament de les
fotografies, el preu, si 'encarrec era urgent, si s’havia de trametre per correu (i consta
ladrega), o si passaria una altra persona a recollir-lo. A continuaci6 el o els
personatges passaven a uns vestidors on es podien canviar de roba, posar-se
l'uniforme (els militars), canviar els bebeés, pentinar-se o inclusivament maquillar-se.
Mentrestant els Porta carregaven els suports amb les plaques necessaries dins de la
cambra fosca annexa. Després d’un complicat procés de composici6, on cada element
tenia la seva funcié i cada focus la direccié de la llum, es realitzava la imatge,
normalment una placa, i el personatge abandonava I'estudi.

Posteriorment el negatiu era processat als laboratoris i a continuacio es feia una copia
per contacte directe, la qual constituia una imatge de treball sobre la que els Porta
apuntaven les dades de la copia final; normalment s’hi marcava amb llapis les zones
per aclarir o enfosquir, els defectes que calia dissimular, remarcar els plecs del vestit
de navia, etc.; precisament aquest copid, que es guardava amb el negatiu com hem dit
abans, l'autentica base dels retrats d’estudi ja que era una copia directa i sense alterar,
i moltes vegades bastant diferent a la copia final. A continuacié el negatiu passava al
laboratori de retoc on els operaris, sempre dirigits per Josep Porta Mesalles,
realitzaven els canvis anotats i treien la copia final que es lliurava al public

Un exemple de fotografia de
casament, on s'observa la
diferéncia entre el negatiu
original (esquerra) i la imatge
acabada (dreta) que es
lliurava als clients.

Com hem dit, I'estudi fotografic dels Porta va tenir diversos trasllats de seu; aquest fet i
la successiva modernitzacié dels sistemes fotografics va ocasionar que el sistema
d’arxiu original tingués algunes variacions; aixi varem dividir el conjunt d’imatges en
dos grans apartats: els Retrats d’Estudi, en general, i els Retrats de Carnet, de forma
concreta, separacio que veurem amb detall (9).

Retrats d’Estudi

Varem incloure en aquet apartat la totalitat de les imatges realitzades a I'estudi, amb
diversos formats, entre els anys 1940 i 1990; alld que després considerarem el segon
apartat, retrats de carnet, fins a I'any 1951 esta inclos en aquest grup (10).
Originalment, els Porta guardaven els sobres amb el negatiu i els seu copi6 en caixes
gue ordenades alfabéticament, normalment una per lletra, perd sense especificar I'any;
aquesta situacié es mantindra fins I'any 1956, quan Josep Porta fill arxivara per
cognoms i per anys, en capses classificades per ordre alfabetic i agrupades per lletres
de la manera seguent: AB, CD, EF, GH, 1J, LM, NO, PQ, RS i TUVZ; segons aquesta



distribucié normalment hi ha deu capses de negatius per any, si bé algunes lletres
tenen més d’'una segons els anys. Aquest sistema d’arxiu és el que traslladem a la
fitxa informatica i que rar veurem de forma concreta.

Model de fitxa: NUm. d’'imatge: Inventari general des de I'1 fins a l'infinit.

Num. original de la imatge: Numeracié que la imatge tenia en la comptabilitat dels
Porta, que sempre consta en el sobre original; mantenir aquesta dada ens va ser
d’utilitat per a documentar-los, ja que conservem alguns llibres de comptabilitat, amb
dades sobre les imatges (11).

Descripcio: enumeracio de les dades de la imatge: cognom, i noms si hi figura; sexe de
la persona fotografiada i estimacio d’edat (Bebe nen, Bebe nena, Nen, Nena, Noi jove,
Noia jove, Home, Dona, Home gran i Dona gran), sempre aproximada; composicio
general de la imatge: retrat de bust, mig cos, cos sencer; caracteristiques diverses
com: disfresses, magquillatge, uniformes, mantellines (dones), fumadors (homes),
barrets, equips de futbol, instruments musicals, etc.

Observacions: apartat que es crea amb la finalitat de realitzar anotacions diverses que
puguin aportar més dades a les recerques: retrats de carnet (anteriors a 1952), retrats
de casament, retrat de primera comunio, retrats de familia nombrosa, diversos
col-lectius, com ara militar, capella, monja, policia local, jugador de futbol (12),
reproduccié d’una imatge anterior, etc. Format: caracteristiques fisiques de la imatge:
Suport: rigid, vidre, i flexible, acetat. Emulsié fotografica: blanc i negre (B/N), virada,
colorejada manualment, color. Mides: placa de vidre 6 x 9 cm., placa de vidre 9 x 12
cm., placa de vidre 10 x 15 cm., placa de vidre 13 x 18 cm., placa de vidre 18 x 24 cm.,
placa de vidre mides diverses, placa de vidre 6 x 9 cm., placa de vidre 9 x 12 cm.,
placa d'acetat 6 x 9 cm., placa d'acetat 9 x 12 cm., placa d'acetat 10 x 15 cm., placa
d'acetat 13 x 18 cm., placa d'acetat 18 x 24 cm.; varem incloure un apartat com a
mides diverses, sobre tot en els negatius més antics, es tallaven les plagues grans en
fragments més petits (13). Ubicacié: apartat on consta la capsa que conté la imatge; si
tenim present que la ubicacio fisica del fons actualment és provisional, no fem constar
de forma exacta la prestatgeria, pero les capses s’hi han instal-lat momentaniament de
forma cronologica per trobar-les més facilment.

Finalment, cal dir que tenim 101.164 negatius identificats, comptant tots els formats, i
gue conservem uns 7000 negatius més sense identificacio.

Retrats de carnet

Considerarem dins d’aquest apartat la totalitat de les imatges realitzades a I'estudi, en
petit format, a partir de I' any 1952, fins als anys 1990; sOn retrats realitzats
exclusivament per als diferents documents d’identitat personal: Documento Nacional
de Identitat, passaports, acreditacions de diverses entitats, com federacions
esportives, clubs, centres culturals, associacions religioses, etc.; s6n imatges que
contenen sols el bust de la persona | excepcionalment, de cos sencer; en aguest
apartat poden aparéixer algunes reproduccions, normalment efectuades de retrats de
carnet anteriors de persones mortes recentment (14).

Els Porta guardaven els negatius en capses de paper fotografic reaprofitades; de
forma similar als retrats d’estudi, aquestes eren separades per anys i classificades per
ordre alfabetic i agrupades per lletres de la forma coneguda: AB, CD, EF, GH, I1J, LM,
NO, PQ, RS i TUVZ; com abans cal dir que aquesta distribucié normalment té deu
capses de negatius per any, si bé aquesta situacio varia al llarg dels anys; a partir de
1970 i fins als darrers anys de I'estudi una sola capsa tindra els negatius de diversos
anys. Com en l'apartat anterior, aguest sistema és el que varem traslladar a la fitxa
informatica, amb algunes petites variacions (15)

Model de fitxa: Num. d’imatge: Inventari general des de I'1 fins a l'infinit.

Num. original de la imatge: Numeracié que la imatge tenia en la comptabilitat dels
Porta, que sempre consta en el sobre original; mantenir aquesta dada ens sera
d’utilitat per a documentar-los, ja que conservem alguns llibres de comptabilitat, amb
dades sobre les imatges.



Cognom: cognom, i nom si hi figura.

Descripcio: sexe de la persona fotografiada i estimacié d’edat, sempre aproximada,
d’acord amb les seglents categories: Bebe nen, Bebé nena, Nen, Nena, Noi jove, Noia
jove, Home, Dona, Home gran i Dona gran. Observacions: apartat que es crea amb la
finalitat de realitzar anotacions diverses que puguin aportat més dades a les
recerques: Reproduccid, si conserva positiu, si al sobre consta C. de H. (Cuadro de
Honor, referit a alumnes de centres docents), si consta algun poble concret, si consta
una data diferent de la capsa on és el negatiu (16), jugador de futbol en general i de la
Unio Esportiva Lleida en particular, dama de Creu Roja, militar, monja o capella (17).
Any: Data que figura a la capsa. Capsa: contenidor del conjunt; estan separades per
anys i per ordre alfabétic.

Finalment, cal apuntar que el fons de carnets consta de 79920 imatges identificades i
d’'uns 2500 sense referencia (18)

Diferéncia entre el creatiu
retrat d'estudi (esquerra) i
els retrats de carnet (dreta)
ja normalitzats.

La técnica fotografica

Quan Josep Porta Mesalles instal-la el seu estudi compra de segona ma una camera
de fusta MAMPEL, de dues columnes, amb els seus corresponents objectius; ell
mateix realitzara les transformacions necessaries per poder utilitzar negatius de
diferents mides i suports; amb aquesta camera treballara des dels anys quaranta fins
al setanta. L'any 1960 Josep Porta fill adquirira una camera LINHOF, per a plaques de
9 x 12 cms., que utilitzara tant a I'estudi com als reportatges industrials. Al llarg dels
anys els Porta van alternant els formats fotografics en funcié de les disponibilitats de
material verge, i la finalitat dels retrats; per aquesta rad, creiem interessant fer una
breu analisi dels suports fotografics.

Als anys de la postguerra I'estudi tenia, com la major part de la poblacio, dificultats per
a obtenir pel-licula per al seu treball diari i es feia anar el material sensible del qual
havia existéncies en el moment; mentre realitzaven l'inventari varem observar que els
formats eren molt variats i que no havia uniformitat en els suports, es feia anar tant el
vidre com l'acetat. Encara que Josep Porta pare tenia tendencia a utilitzar plaques de
la marca AGFA, el fet de ser d'importacié6 no sempre les feia accessible, i en molts
casos, inclusivament entrada la decada dels cinquanta, es feia anar les radiografies
mediques, un tipus de material més facil d’'aconseguir, les quals convenientment
retallades servien de negatiu, tot i que donava unes imatges amb un fort contrast



Si seguim la evolucio de la utilitzacié dels diversos suports, veiem que entre 1940 i
1956, es realitzen 25.608 negatius de vidre i 13.169 d’acetat; posteriorment el vidre
descendeix de forma marcada i als anys successius sols es faran 2452 vidres i tots
anteriors a 1960. Respecte a les mides, hi ha una certa anarquia quant al seu Us i
cronologia (19); malgrat tot, en la realitzacié de l'inventari varem observar diverses
linies de treball. Les mides més petites, 4x6 i 6x9 cms., es dediquen a retrats de bust
de persones, tipus carnet, basicament als anys quaranta. Les mides mitjanes, 9x12 i
10x15 cms., sOn retrats de primera comunio i casament. Els tamanys més grans,
13x18 cms., solen ser retrats de familia o grups de persones.

Aquesta classificacié es manté molt uniforme fins el 1956, data a partir de la qual les
mides es redueixen a 9x12 i 13x18 cms. L’any 1951, tot coincidint amb la implantacié a
tot el territori estatal del Documento Nacional de Identitat, o DNI (20), els Porta
comencen a fer gran quantitat de negatius, els qual com hem vist, s’arxiven de forma
diferent; és un conjunt de retrats de bust dels quals sols s’'aprofita la cara e la persona,
sempre frontal, com d’'altra banda obligaven les estrictes normes legals. L’any 1970
l'estudi instal-la una maquina MARVISA (21), la patent de la qual era del fotograf de
Tarrega Jaume Calafell, amb un sistema d’il-luminacio inclos i que permetia fer
negatius de 35 mil-limetres, ja en color; aguesta maquina romandra en Us fins al
tancament de I'estudi.

Un segons aspecte de la fotografia dels Porta és el tocant a la il-luminacié del retrat;
Josep Porta Mesalles tenia una solida formacié com a retratista d’estudi, adquirida en
els seu anys pves als estudis de Victoriano Mufioz (22), Emili Gausi (23) i Lluis
Corbella (24), fotografs que havien conegut la evolucid des del llum natural de les
claraboies dels atics, fins a la implantacié dels focus eléctrics. El seu domini de la
il-luminacié en d retrat havia quedat palés en la seva continuada col-laboracié amb
lavantguarda lleidatana dels anys trenta, quan pertanyia al grup d’artistes que varen
crear la revista ART, en la qual publicara els seu primers retrats (25). No obstant, quan
obre l'estudi les dificultats econdomiques de postguerra limiten la seva creativitat i les
primeres fotografies tenen una il-luminacié basica, un o com a maxim dos punts de
llum, fet que ocasiona forts contrastos i obliga a tenir cura amb els retrats familiars o
de grup pel perill de que una persona faci ombra a la del seu costat (26). L'obertura de
I'estudi definitiu al 1946, un pis de grans dimensions on també residia la familia, va
facilitar el muntatge d’'un ampli estudi on distribuir un complet mobiliari i, sobre tot,
crear un sistema d'il-luminacié adient en el qual els focus fotografics alternen amb el
llum de la decoracié que formara part de les fotografies. Sempre oberts a innovacions
tecnologiques, en 1951 els Porta incorporen un complex sistema de flaixos electronics
de la marca GUSMAN. fabricats a alemanya per la casa PROWEL, els qual van ser els
segons que s'instal-laven a I'estat espanyol, després de I'estudi de JALON ANGEL de
Saragossa (27); I'elevada poténcia luminica d’aquest sistema millorara sensiblement
els retrats, donen imatges més definides i una major profunditat de camp en els grups
familiars.

Quant a les emulsions utilitzades, I'Estudi Porta realitza els negatius exclusivament en
blanc i negre fins a I'any 1958, si bé en els positius s’oferia la possibilitat de lliurar els
retrats colorats manualment mitjancant anilines (28); entre aquell any i 1962, Josep
Porta fill realitza diversos cursos de processar de pel-licula en color a Saragossa, Paris
i Mortsel (Belgica), on en dos cursos organitzats per la marca GEVAERT, apren el
processat del color i ofereix aquest sistema peoner al seu public; no obstant, fins
avancada la década dels setanta continuara fent-se s del blanc i negre.

L’'estetica del retrat

Mentre feiem l'inventari varem observar una série de detalls que volem considerar per
la seva importancia en la obra de l'estudi; la mirada curiosa de les imatges ens
suggereix tot un mon d’idees, algunes inclusivament de dificil explicacio. Sempre hi ha
una mena de complicitat entre el fotograf i el personatge, encara que és el primer qui
domina la situaci6 i imposa el seu criteri, i juga amb alld que aporta el retratat: els seus



millors vestits, I'acurat pentinat, I'uniforme o el seu detall personal (29). Hi ha, o
possiblement havia, moments en la vida quotidiana quan s’entrava en l'estudi
fotografic, amb una necessitat de perpetuar el moment, preservar una imatge que al
llarg dels temps tindria un lloc destacat en la decoraci6 de la llar; és evident que no es
pot anar continuadament a I'estudi pero h havia certs moments vitals en qué era
obligat posar per a la posteritat. S6n aquest instants els que apareixen en la successio
grafica dels Porta, i aixi tenim els nadons, els nens i nenes vestits per a la seva
primera comunio, els joves enamorats, el casament, la familia, els fills, els avis i els
nets i, a la fi, els difunts.

D’aguesta manera, generacions de lleidatans desfilen davant els nostres ulls
encuriosits, i no podem deixar de pensar en el moment quan accediren al primer pis de
l'estudi buscant la posteritat, Es evident que qualsevol comentari que fem sobre les
imatges pot tenir molt de subjectiu, perd no evitarem fer-lo i, en qualsevol cas, és
consequencia de molts anys d’observacié imatge rere imatge; per aixd comentarem els
diversos apartats de l'inventari.

Els nadons son un grup molt nombrés d’'imatges, amb una estética que va variant al
llarg dels anys; en els primers mesos de vida es duia els bebes a I'estudi i se’ls guarnia
amb els millors vestits, tot i que no era excepcional despullar-los perdo sempre amagant
el sexe; cal fer notar que en molt casos és dificil esbrinar si és nen o nena i de fet
I'dnica referéncia sera la preséncia d’arracades (30). Per al fotograf els nadons sempre
eren un repte important ja que dificilment es quedaven quiets, pero els Porta sempre
els captaven sobre un moble darrera del qual es podia amagar un familiar que el
mantenia tranquil. El conjunt de nens i nenes ofereix curioses imatges; passen els
anys i els fills creixen, s’ha de tornar al retratista, i aixi la galeria de personatges
infantils és abundant; a partir dels cinc o sis anys dificilment es fotografien sols, perqué
també és dificil que els matrimonis tinguin un fill sol; aqui els germans grans
predominen sobre els petits, els tenen una joguina a la ma; i en el que avui diriem una
distribucié sexista, els nens tenen un cotxe i les nenes la coneguda nina. Es curiés
veure 'evolucié de les joguines i advertim que a partir dels anys cinquanta hi ha una
marcada influencia cinematografica amb els ninots de Donald, Bambi o el ratoli Miki
Mause, i curiosament els sostenen per igual nens i nenes.

Imatge caracteristica de
nena amb una joguina sobre
fons simulat.



En un mon fortament religios en qué ens movem arriba la cerimonia de primera
comunié, la qual no, també actualment, no s’entén sense la imatge fotografica; aqui
una gran galeria de personatges i la seva evolucié al llarg dels anys desfilen en
linventari. En els primers anys guaranta els nens estan drets amb els seus vestits
impecables sobre fons neutres; cap al final de la década i ja fins als anys setanta hi ha
tot un inventari de fons que evoluciones amb la moda; els nens amb els pantalons
rectes i les nenes els volants ben marcats; els vestits masculins tenen epoques i
mentre als anys quaranta i cinquanta son elegants vestits amb corbata, al llarg dels
anys seguents predominara l'estetica militar, preferentment marina, i curiosament els
darrers anys ja es vesteix els nens amb pantalon curt.

Retrats de Primera Comunio;
la nen asseguda, el nen dret.

A continuacié vindrien els joves, grup que no trencaria amb l'anterior perque fou
frequent incloure en els grups de germans a nens petits, adolescents i joves; quan es
fotografien sols constitueixen un repertori molt uniforme al llarg dels anys, i permeten
una gran creativitat al fotograf a causa de les modes canviants; no podem deixar de
notar la gran influencia del cinema america; son retrats de bust o mig cos i sols
podriem trobar variacions en el vestit i, cas de les dones, en el pentinat.

Arriba I'hora del casament; les parelles matrimonials és un dels conjunts més nombros
i possiblement un dels més uniformes; fambé podriem dir que per si sols justifiquen
I'existéncia de I'estudi, com correspon a la importancia que el sagrament tenia en la
societat de I'epoca. Durant els anys quaranta predominen els retrats de bust, dona a
'esquerra i home a la dreta, distribucié que dominara als cinquanta, amb retrats de mig
COs O tres quarts, i en els seixanta amb imatges de cos sencer. Llevat de poques
excepcions sempre miren a la camera i destaca la omnipresencia de la llar al fons; son
normalment retrats Unics llevat en el cas de families d’alta posicié social quan es
fotografia la nlvia de cos sencer, sola, amb el vestit llarg ocupant gran part de
'escena. Per als Porta, els recent casats representaven tot un repte ja que tenien una
mena de codex que no es podia transgredir; la ndvia havia de lluir un vestit impecable,
tant si era blanc, podia velar el negatiu, com si era negre i no havia forma de treure el
detall; el ram de la navia, blanc, complicava sempre la imatge; i sempre 'home ha de
prevaler sobre la dona, i ha de ser més alt, o ha de sortir alt a la foto, ra6 per la qual es
disposa d'un tamboret sobre el que pujar-lo.

Derivats dels retrats de casament son els de familia, el que es deia familia nombrosa
en el llenguatge oficial del moment; son imatges molt uniformes en les quals el
progenitors estan al centre i el fills als voltants,  els grans drets al fons i els petits en
primer terme; normalment si hi ha un bebé el té la mare als bracos.



Per ultim, sembla que en els moments avancats de la vida ja no hi ha necessitat de
fotografiar-se i no és en esdeveniments familiars, i els retrats de persones grans,
enteses com a protagonistes de la imatge, no sén massa abundosos.
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26.- Josep Porta fill comenta que en els primers estudis per fotografiar grups
nombrosos s’havia de treure la camera a 'escala, en cas contrari no sortien tots; aixo
també limitava molt la il-luminacio.

27.- TARTON, C. i ROMERO, A.: “Jalén Angel”; Fotografia Aragonesa, 2, Diputacion
Provincial de Zaragoza, Saragossa, 1985; el propi fotograf Jalon Angel realitza a Lleida
les primeres proves de poténcia de llum dels flaixos.
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