LA CONSERVACIO DE LA COL-LECCIO DE FOTOGRAFIES
DEL MUSEU FREDERIC MARES
Pau Maynés Tolosa

El public interessat en la historia de la fotografia trobara en la col-leccié que conserva el
Museu Frederic Mares un conjunt d'objectes molt interessant i sorprenent. Interessant
pergue la col-leccié és nombrosa i de qualitat, i sorprenent perquée el conjunt és excepcional i
heterogeni. Aquestes observacions ja les feren diversos especialistes que en un passat
recent han visitat i inspeccionat el fons (L. Fontanella, R. Torrella, A. Cartier-Bresson, R.
Marco i A. i C. Moral). Tots ells van coincidir en la valoracié excepcional del conjunt i en la
necessitat d'adequar-lo a les exigéncies de la museografia actual, pel que fa tant a
I'exposicid com a la conservacio d'aquestes imatges historiques avui dia precioses que
formen una de les millors col-leccions institucionals de fotografies conservades a la ciutat de
Barcelona i exposades al public.

Descripcio de la col-leccié

Les caracteristiques principals de la col-leccié consisteixen en la seva heterogeneitat
tipologica i técnica, aixi com també en la seva manera particular d'exposicié. Una inspeccio
detallada dels objectes existents ha permes avaluar-ne el seu nombre i les caracteristiques.

Es tracta d'un conjunt d'unes 4.500 fotografies, positives o negatives, sobre metall, vidre i
paper, impressions fotomecaniques i albums, i de 49 aparells fotografics que daten d'entre el
1820 i el 1920. Les fotografies representen un remarcable conjunt de retrats i de fotografia
documental relacionada amb la ciutat de Barcelona. Pel que fa a la historia técnica, es tracta
d'un fons particularment complet pel que fa a la fotografia del segle XIX, car la majoria de
processos fotografics hi son representats, un factor que l'enriqueix notablement. La
procedencia del conjunt és incerta, perdo sembla que la col-leccié va anar creixent lentament
amb les adquisicions que Frederic Mares feia a antiquaris i brocanters d'arreu del mon. La
diversitat tipologica dels objectes aixi ho confirma.

La part més important del conjunt es troba actualment a la Sala 38, que conté 254 obres (per
obra s'entén una unitat d'exposicio, o un conjunt de fotografies presentades en un sol marc o
album) que en total contenen 3.139 fotografies. En vitrines, pupitres, torniquets i murs s'hi
exposa, tal i com Marés I'havia disposat, l'important conjunt de fotografies en estoig, la
col-lecci6 de cartes de visita, de fotografia documental de Barcelona, altres retrats
emmarcats, postals, aparells i accessoris fotografics, i albums. S'han comptat 90
daguerreotips, 20 ambrotips, 7 ferrotips, 31 albums contenint-hi un total de 1.969 fotografies,
122 obres emmarcades, 728 carte-de-visite en els torniquets i 65 fotografies acolorides. A la
denominada Sala de les diversions del quart pis del museu s'exposa també un conjunt de 6
aparells estereoscopics amb vistes positives sobre paper i vidre (aproximadament 60). De
més, a I'‘Arxiu fotografic del museu s'hi guarda un conjunt de prop de 1.500 plaques
estereoscopiques sobre vidre.

Pel seu nombre, qualitat i procedéncia diversa, les fotografies en estoig (daguerreotips,
ambrotips i ferrotips) formen un dels conjunts més importants de fotografia primitiva del pais.
Cal destacar-ne el nombre de daguerreotips presents (90), com també algunes peces
excepcionals, per exemple el conjunt de 8 daguerreotips emmarcats, dos conjunts de 15
ferrotips emmarcats i diverses peces il-luminades.

La col-lecci6 de carte-de-visite és també notable pel nombre d'unitats que conté, pero
sobretot per la classificacié peculiar (tipologies humanes) i el mode d'exposicié (torniquet)
ideat per Marés. El plafé destinat a mostrar les firmes i els lemes publicitaris dels fotografs al



dors de les carte-de-visite és una peca especialment interessant, perque il-lustra linteres de
Mares en la figura de l'artista i pel disseny grafic.

Altres conjunts especialment remarcables sén el daparells fotografics, les fotografies
d'artistes i el conjunt de fotografies estereoscopiques.

Museografia

Com a part integrant del Gabinet del col-leccionista, I'exposicié permanent de fotografies es
basa en l'acumulaci6 d'objectes tipologicament semblants, en aquest cas objectes
relacionats amb el mén de la fotografia. Per la seva acumulacid, l'originalitat dels muntatges i
la desorganitzacio, la manera com Mares va muntar l'exposici6 de les peces és
especialment remarcable. La immensa majoria de fotografies estan emmarcades i
exposades dins de vitrines, les unes al costat de les altres, ensardinades i sense
documentacid. Sovint, el sistema de sustentacio (claus, filferros o prestatges) no s'adapten a
la millor manera d'exposar una obra. Els marcs son sovint originals o bé poden haver estat
adquirits per Marés per guardar-hi una fotografia determinada. Els sistemes d'emmarcament
(suports, orles 0 passe-partouts, sistemes i materials de subjeccié) també poden ser d'origen
o haver estat dissenyats per Marés mateix. En altres casos, l'estudi del muntatge demostra
que Marés recorria, quan una obra ho necessitava, a la col-laboraci6 de restauradors d'arts
grafiques o d'emmarcadors.

El pla de conservacio

L'any 2002, la direccié del Museu va establir un calendari d'actuacio per recondicionar la
Sala de fotografia. El treball es va dividir en cinc fases successives:

?? Definicié d'un pla de conservacio compatible amb el pla museografic del Gabinet
del Col-leccionista.

Desmuntatge de I'exposicio actual i documentacio de les obres.

Condicionament d'un local adaptat per a la futura exposicié permanent.
Intervencions de conservacio i restauracio.

Reinstal-laci6 de les obres.
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L'objectiu de la primera fase consisti a elaborar d'un projecte cultural destinat a guiar
conceptualment les intervencions sobre la col-leccid. Es va definir, doncs, I'is que es volia
fer de la col-lecci6 i de quina manera la col-leccio seria exhibida i conservada en el futur.

El pla de conservaci6 es va redactar prenent com a referencia directa el "Programa técnic de
I'exposici6 permanent" publicat el 1994, que preveia la potenciacié i l'actualitzacio del
Museu. El programa esmentat estipula que "I'exhibicié taxonomica dels fons en les diverses
arees tematiques 2..7 es mantindra introduint-hi canvis parcials només quan sigui
necessari’, permetent una "reordenacio tecnica de les peces ?..? quan no alteri el resultat

expositiu 2..?i per tal de facilitar-ne la comprensié o introduir petites millores™.

D'acord amb aquest text i després d'una inspecci6 de la col-leccio, en la qual es va constatar
el mal estat de conservacio de les peces i la incoheréncia de I'arranjament, es va decidir de
desmuntar-la per realitzar una intervencid general de neteja, estabilitzacio i
recondicionament de les peces amb materials de conservacio, tot redisposant els objectes
de la sala en funci6é d'uns criteris cronologics i tipologics coherents que havien de respectar
al mateix temps l'aspecte anterior de la sala i les normes de conservacio actuals per a
I'exposicié de materials fotografics.



El pla de conservacio explicita que la nova exposicié de fotografies s'haura de dur a terme
en un espai climatitzat o dins de vitrines hermétiques respectant-hi les normes actuals de
conservacio. A cada vitrina o ambit tematic li correspondra un tema, representat per un grup
d'objectes. Els temes més representats en la col-leccid, i que seran el fil conductor de la
futura Sala de fotografia son els segients:

El daguerreotip. La imatge de l'alta burgesia al segle XIX.

El ferrotip i 'ambrotip, germans pobres del daguerreotip.

La carte-de-visite i la fotografia burgesa.

La fotografia documental a Barcelona. El desenvolupament de la ciutat.
L'Exposicié Universal del 1888.

Els aparells i la técnica fotografics. Com la técnica determina la imatge.
Les fotografies acolorides.

Els albums de fotografies al segle XIX.

Mares i els artistes catalans. La fotografia i I'artista a Catalunya.
Fotografia i retrat de familia.

La moda de l'estereoscop i la visié en tres dimensions.
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Desmuntatge i documentacio

Un cop definit el pla de conservacié per a la col-leccio, es va desmuntar I'antiga exposicio a fi
de documentar adequadament cada una e les peces i establir informes de conservacio
individualitzats que permetessin definir i prioritzar amb exactitud les operacions de
conservacio i restauracio. A mes, la documentacié individualitzada de cada una de les obres
va permetre d'estudiar des d'un mateix punt de vista el conjunt de la col-lecci6 i crear un
cataleg-inventari informatitzat de totes les fotografies, un corpus d'informacié que facilitara la
futura investigacio sobre el tema.

Les operacions dutes a terme implicaren el desmuntatge, reproduccié fotografica,
identificacio de les obres, realitzacié d'un informe del seu estat, condicionament de les obres
per emmagatzemar i 'emmagatzematge dins de caixes.

En els informes de conservacié elaborats per a cada obra hi apareixen les dades
d'identificacié (nimero d'inventari, titol, autor, dimensions, data, materials, técnica, materials
del muntatge i si aquest és original o no, etc.), la reproduccio fotografica de I'obra, una
avaluacio del seu estat de conservacid, i una proposta de tractament destabilitzacié o de
restauracio, si cal. Els informes de conservacio establerts marquen també les prioritats
d'intervencio posterior seguint el criteri seguent: A = Bon estat; B = Estat mitja, deterioracio,
cal atencio; C = Estat mediocre, degradacions en curs, intervencio d'urgencia.

Les degradacions observades son diverses, d'acord amb el tipus de materials presents a
cada obra. En general, els daguerreotips mostren un gran empolsegament de la superficie,
vidres en mal estat, oxidacié avancada i estoigs en mal estat. Els ferrotips i ambrotips també
estan empolsegats i presenten una patologia diferent motivada per les variacions
higrométriques del Museu: la reticulacié i l'aixecament de I'emulsié. Les fotografies a
l'albumina s'estan esvaint i practicament totes també s'estan engroguint. Finalment, cal
esmentar que els materials de muntatge utilitzats pels fotografs, i més endavant per Mares,
sén en general papers i cartrons acids que afavoreixen la formaciéo de microclimes que
propicien l'oxidacié dels materials presents. L'oxidacié de la cel-lulosa provoca la pérdua de
resisténcia del paper i I'engroguiment de les fibres que es pot transmetre a l'emulsio
fotografica. L'oxidacio de l'argent es tradueix per un afebliment de la imatge fotografica, per
la migracié de grans d'argent a la superficie de I'emulsié i la formacioé subsegiient de mirall
d'argent o per la simple aparicio d'un vel marronés sobre els daguerreotips.



L'emmagatzematge de les obres es va fer dins de caixes de polietileé adaptades a
I'emmagatzematge de fotografies amb goma escuma de polietilé semirigid.

Condicionament d'un local adaptat

Com preveu el "Programa tecnic de l'exposici6 permanent" esmentat anteriorment, les
instal-lacions de la Sala de fotografia seran millorades per acollir-hi la nova exposicié. Les
vitrines existents es condicionaran herméticament per aconseguir generar un microclima
interior controlat i estable quant a temperatura, humitat relativa, contaminants atmosferics i
il-luminacié.

La il-luminacio de les fotografies posava el problema més greu per al condicionament de la
sala, car és ben sabut que les fotografies sensibles no poden estar exposades al public
d'una manera permanent®. Per poder continuar, doncs, I'exposicié permanent del conjunt,
seguint la voluntat de Mareés, calia reduir les hores anuals d'exposicié a la llum de cada una
de les peces. En altres museus, normalment s'hi canvien les fotografies exposades cada tres
mesos, i es conserven les fotografies sortints almenys un parell d'anys a la reserva. En el
cas del Museu Frederic Marés aquesta possibilitat de rotaci® no existeix, car tota la
col-leccié esta exposada permanentment. S'ha optat, en conseqiéncia, per instal-lar un
sistema d'il-luminacié intermitent, dirigit per un detector de presencia de gent a la sala. Quan
una persona entra a la sala els llums s'encenen per un periode determinat de temps.

Intervencions de conservacio i restauracio

Atés que l'estat de conservacié de la col-lecci6 era deficient, i que el nombre de peces era
elevat, es va proposar de fer una intervencid general de neteja, estabilitzaci6 de les
degradacions i recondicionament en materials de conservacid. Les operacions de
restauracié, de caracter estetic i no essencials per la conservacio de les obres, son
opcionals per a les obres qie es decideixi en un futur. Les prioritats de tractament de
conservacié es van dictaminar en funcié de la fragilitat de cada obra, reflectida en el seu
informe individual, pero també pel valor intrinsec de les peces. L'ordre d'intervencio es va
establir de la manera seguent:

Prioritat alta: Estabilitzacié de la col-leccié de daguerreotips, ambrotips i ferrotips.

Prioritat mitjana: Estabilitzacié de les fotografies en torniquets (albumines).
Estabilitzacié dels grans formats.

Prioritat baixa: Estabilitzacio dels albums.

Les intervencions s'han efectuat d'acord amb el conservador responsable de les obres i del
Departament de conservacié i restauracio del Museu, respectant-hi els criteris de
reversibilitat del tractament i d'innocuitat dels materials utilitzats, com estipula el "Codi
deontologic” del Comite de Conservacié de l'Institut Internacional de Conservacio (IIC). Un
dossier documental que inclou imatges de cada obra abans i després de la intervencio
acompanya el dossier documental de les fotografies tractades.

Reinstal-lacié de les fotografies

Un cop condicionat el nou espai de la Sala 38, les obres es reinstal-laran dins les vitrines
originals recondicionades. Les fotografies no es col-locaran al seu emplagament original,
sind en funcio de les noves arees tematiques decidides en el pla de conservacio, afavorint-
ne una presentacidé cronologica i técnicament coherent, de manera que aquesta nova
presentacio pugui servir, a partir d'ara, de referéncia per a I'estudi i difusié de la historia de la
fotografia a casa nostra.
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