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1. Introduccién

Los archivos fotograficos de prensa (también denominados fototecas de prensa) son sis-
temas de informacion que persiguen un propdésito general bien definido: la captura, proceso,
almacenamiento y distribucion de la documentacion fotografica periodistica a sus usuarios.
Seran las necesidades de estos usuarios,determinadas a su vez por su actividad profesional,
las que van a condicionar la estructura organica y de procesos de trabajo a implementar en
este tipo de organizaciones. Podemos considerar fotografia periodistica cualquier documen-
to fotografico susceptible de aparecer en un medio periodistico escrito o audiovisual con la
finalidad de dar soporte grafico a la informacion, sea de actualidad o no, difundida a través
de ese tipo de medios en formato textual o sonoro. Se incluyen, por tanto, dentro de este tipo
documental las fotografias que son recogidas, almacenadas y tratadas documentalmente en
instituciones periodisticas con la intencién de poder ser difundidas en los medios informativos
en cualquier momento, hayan sido 0 no obtenidas con una finalidad primaria pericdistica.

La seleccion es un tipo mas de proceso dentro de la cadena de actividades documentales
que son llevadas a cabo en los archivos fotograficos de prensa. Su finalidad es permitir la con-
servacion y recuperacion optima y rentable de los fondos documentales de mayor valor infor-
mativo. Este proceso, debido a la poca sistematizacion de que suele ser objeto en los centros
de prensa, -explicable en parte por la carencia de estudios que aborden este aspecto desde
perspectivas tedricas y practicas lo suficientemente sdlidas - se realiza en no pocas ocasiones
guiado mas por procesos intuitivos implicitos que por una metodologia explicita, sistematiza-
da, y bien adaptada a las necesidades concretas de cada centro documental. El objetivo basi-
co propuesto a la hora de realizar este trabajo ha sido aportar un granito de arena que
contribuya a hacernos reflexionar sobre esta problematica y sus posibles soluciones. Para ello
se han distinguido cuatro propdsitos: situar los procesos de seleccion dentro del contexto de
los procesos documentales que son llevados a cabo en los archivos fotoperiodisticos: profun-
dizar en la naturaleza de los distintos procescs de seleccion que son susceptibles de ser apli-
cados en archivos fotoperiodisticos; llevar a cabo una revisién del estado de la cuestion en
cuanto a este tema, poniendo de manifiesto las necesidades actuales y futuras, y proponer una
metodologia para la seleccién fotografica en este tipo de archivos fotograficos.

Siguiendo esta logica se abordara en un primer lugar la naturaleza de la documentacidon
fotografica periodistica y de las entidades encargadas de su preservacion y difusion, pasan-
do a continuacidon a conceptualizar los términos valoracion y seleccién. Una vez acotados
estos dos conceptos, se propondran una serie de pautas metodolégicas que pueden ayudar
a la sistematizacion de los procesos de seleccion que es necesario llevar a cabo en este tipo
de fondos documentales para el tratamiento de la fotografia de prensa.

2. Caracteristicas de la documentacion fotoperiodistica
Desde el punto de vista semantico, consideramos documentacién fotoperiodistica aguel

tipo de informacién en formato grafico fijo con un origen fotografico que es utilizada con la
finalidad de vehicular informacion periodistica. Esta clase de documentos se caracteriza por
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ser sus medios de expresion dos tipos de texto: uno visual, la imagen fotografica; y otro lin-
guistico escrito, el pie de foto que acompana a toda fotografia de prensa (ROBLEDANO,
1996, p. 30-42). Desde el punto de vista fisico, en un archivo fotoperiodistico podemos obser-
var como las fotografias llegan en dos formatos distintos: fotoquimico y electronico. Las foto-
grafias de prensa aparecen en las paginas impresas de los diarios y revistas en un tercer tipo
de formato al que vamos a denominar fotomecanico. Una imagen primigenia, reflejo de un
instante de la realidad, puede llegar a nosotros, a causa de las multiples transformaciones a
que puede verse sometida, en una gran multiplicidad de soportes y formatos. Las técnicas
empleadas para producir estas distintas formas de presentacion de una imagen captada de
la realidad configuran una gran variedad de tipos de lo que se denomina comunmente como
procesos fotograficos. Ala hora de la seleccion el proceso fotografico va a jugar un importante
papel, ya que éste incide en cuestiones tales como: valor histérico, condiciones de instala-
cién, tiempo de duracion, o calidad visual de la fotografia; criterios que, como veremos mas
adelante, seran utilizados para llevar a cabo la valoracion del fondo fotografico, fase inmersa
dentro del proceso de seleccion.

3. El valor documental de los archivos fotoperiodisticos

La necesidad de la preservacién de los archivos fotoperiodisticos es mas que evidente:
“La demanda de imdgenes (fijas y en movimiento) para recrear la vida y épocas de cualquier
pueblo aumentara, sin dudas, a medida que aumenta nuestra dependencia de los medios
visuales de comunicacién.”(LEARY, 1985, p. 5). Las imagenes son necesarias actualmente y
la tendencia es que su demanda aumente en el futuro, con distintas finalidades: investigacion
cientifica, apoyo a la ensefianza, ilustracién en el campo editorial, etc. Los centros documen-
tales por excelemcia en cuanto a volumen y variedad de imagenes, en nuestros dias, son los
archivos fotograficos de prensa, que, ademas de almacenar y preservar las imagenes que
les llegan, las organizan de acuerdo a unas pautas que permiten su explotacion intelectual
coherente.

El objetivo principal de las instituciones que mantienen los archivos fotoperiodisticos es la
venta de informacion. Su finalidad econémica prima sobre la cultural, persiguiéndose un
aumento de beneficios ya sea a través de la venta de fotografias, o a través de la reduccion
de gastos por compra de derechos a otros archivos, con la utilizacion de las propias fotogra-
fias para la elaboracién de sus publicaciones. Los procesos de seleccion deben orientarse,
pues, en la mejora de la explotacién economica del fondo fotografico. En realidad, cualquier
actuacion llevada a cabo sobre el fondo, debe ir en primer lugar dirigida a la consecucion de
este objetivo.

Cuando el valor econdmico de un grupo de fotografias de prensa decrece con el paso del
tiempo (es decir, cuando su demanda desaparece o es casi insignificante, debido a la perdi-
da de actualidad de la noticia alli ilustrada), lo que justifica su preservacion es el valor infor-
mativo como fuente para la ciencia que de forma intrinseca posee este tipo de docurmentos.
El status de la fotografia como un documento con un valor informativo lo suficientemente
importante como para ser explotado cientificamente justifica la necesidad de su preservacion
permanente!. Este valor se ve incrementado en el caso de los fondos fotograficos periodisti-
cos debido a su enciclopedismo, es decir, a que abarcan la practica totalidad de campos
tematicos del conocimiento humano. El hecho de la poca calidad visual que generalmente
ofrece |la fotografia de prensa no ha pasado desapercibido2. Esto es debido a la finalidad
informativa de actualidad que persigue ésta, prioritaria, evidentemente, sobre su valor estéti-
co. Esta caracteristica en ningin caso conlleva un menoscabo del valor cultural e informativo
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del que es portadora. Habra que considerar, por tanto, la fotografia de prensa como objeto a
preservar desde una doble perspectiva. En un primer lugar como documento grafico perio-
distico, susceptible de vehicular informacidn periodistica —sea de actualidad o0 no—, o de ser-
vir de referencia visual al texto escrito que la vehicula; y, en un segundo lugar, como
documento social, la fotografia de prensa se constituye en un documento informativo rele-
vante para ser utilizado como fuente para diversas ramas del conocimiento, a saber, Historia,
Sociologia, Antropologia, Medicina, Arquitectura, Historia del Arte,... En el primer caso, la pre-
servacion contribuird a que la institucién periodistica cumpla sus objetivos; en el segundo,
permitird poder poner al servicio de la investigacién y de la sociedad en general todo ese
potencial informativo en cualquier momento. Esta doble dimensién del documento fotografico
periodistico justifica plenamente la sistematizacion del acceso a los fondos fotograficos cons-
tituidos en los archivos de prensa (ROBLEDANQO, 1996, p. 28). La seleccion contribuye a
mejorar esta sistematizacion, como etapa importante del proceso documental de la fotografia
de prensa.

4. La naturaleza de los archivos fotoperiodisticos

El término “archivo fotografico”, se entiende en este trabajo como no equivalente al térmi-
no “fototeca”, comunmente utilizado en la bibliografia para referirse a este tipo de centros. Un
archivo fotografico se ajusta al concepto de “archivo”, tal y como es entendido por la
Archivistica; y el término fototeca, al de “coleccién™. Como muy bien senala M2 Eulatia
Fuentes i Pujol, los medios de comunicacion periodisticos generan grandes cantidades de
informacion, muchas veces repetitiva, que crean en los servicios de documentacién grandes
problemas de espacio y tratamiento. Asimismo la pluralidad de contenidos suele provocar dis-
persion y redundancias (FUENTES, 1995, p. 137). A esta problematica debemos anadir, para
el caso concreto de los archivos fotograficos, los problemas de conservacion, cuyo origen
reside basicamente en dos hechos: las fotografias de prensa no’se hacen pensando en ser
guardadas y conservadas para la posteridad en archivos fotograficos histéricos o museos,
por lo que no se suele incidir en la cuestion de su conservacion; y la creencia generalizada
de que la fotografia mas actual es la mas rentable econdmicamente, debiéndose concentrar
los recursos en garantizar el acceso inmediato a este tipo de fotografia. Segun este punto de
vista la conservacion del fondo “antiguo” es una cuestion accesoria. Esta situacion impone
con mas urgencia, si cabe, la necesidad de seleccion de la documentacion fotografica que
recibe el archivo.

A la hora de disefiar procedimientos documentales deberemos tener, pues, en cuenta, las
especiales caracteristicas de los archivos fotograficos de prensa frente a otro tipo de archi-
vos fotograficos. Esta especificidad les viene dada debido a la tipologia de sus usuarios.
Como afirma Montserrat Quesada, estamos asistiendo en los Gltimos afios a un desarrollo
de la rama especializada del periodismo. Esto es debido a la “creciente heterogeneidad de
las actividades sociales que, sumado a la también creciente especializacion cientifica y labo-
ral, ha llevado al publico a precisar de una informacion cada vez mas completa y exacta acer-
ca de sus nucleos de interés” (QUESADA, 1995, p. 47). Este hecho esta teniendo una fuerte
incidencia en los archivos fotograficos periodisticos, en especial en los de las agencias de
prensa de tipo generalista. Podemos sefialar como principales consecuencias:

1. El enciclopedismo que ha venido caracterizando a este tipo de archivos se va viendo

cada dia méas acentuado debido a la necesidad de satisfacer las demandas tanto generales
como especificas de toda la tipologia de géneros periodisticos. Esto esta provocando una
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mayor diversificacion y desarrollo de campos tematicos y un aumento cada vez mayor del
volumen de fotografias del fondo. Es decir: mayor nimero de dreas tematicas, areas temati-
cas cada vez mas concretas y precisas, y mayor nimero de fotografias. La necesidad de pro-
fundizar en los contenidos informativos de dmbitos tematicos cada vez méas precisos y
complejos implica la necesidad de documentar visualmente esos contenidos de forma mas
exacta. Esto supone que el proceso de recuperacion de los documentos graficos deba ser
cada vez mas exhaustivo y complejo.

2. La fotografia de archivo se esta revalorizando cada dia mas, debido a que su deman-
da es cada vez m4s alta (venimos denominando como tal a aquella fotografia que, debido a
su alejamiento temporal del hecho noticioso que justifico su realizacién, ha perdido su valor
primario de noticia de “actualidad candente”). La recuperacién precisa que era caracteristica
de la fotografia de “actualidad candente”, el pequefio grupo de fotografias que llegaron al
archivo en las ultimas 48 horas, se estd extendiendo cada dia con mayor profusion a la foto-
graffa de archivo. Este hecho estd provocando que el documentalista tenga que enfrentarse,
cada dia mas, con la necesidad de una recuperacién cada vez més precisa, rapida, comple-
jay frecuente sobre un fondo muy voluminoso, en continuo crecimiento, y cada vez mas difi-
cil de controlar. Los sistemas tradicionales que se han venido utilizando en este tipo de
archivos se muestran cada dia mas incapaces de hacer frente a este tipo de demandas de
una forma eficaz y eficiente.

5. El estado de la cuestién

Los archivos fotograficos de prensa han venido siendo considerados, con mas frecuencia
de lo deseado, como sacos sin fondo donde cabe todo lo que entra. Solamente cuando
empiezan a acuciar los problemas de espacio y de pérdida de documentos, ya sea por una
conservacion inadecuada como por extravio, es cuando aparece en escena un sentimiento
generalizado de concienciacion sobre la necesidad e importancia de llevar a cabo procesos
de seleccion. Llegado este momento, la ausencia de una politica de archivo lo suficiente-
mente explicita, y de unos criterios de valoracion objetivos, explicitos y racionales, dificulta
en gran medida fa puesta en marcha de este tipo de procesos. Como muy bien pone de mani-
fiesto Leary (LEARY, 1985, p. 7), debido al interés relativamente tardio respecto a los archi-
vos fotograficos, el desafio inicial mas urgente al que nos hemos venido enfrentando los
archiveros que trabajamos en este campo ha sido el de conservar en las mejores condicio-
nes posibles, con los escasos medios a nuestro alcance, la mayor parte del fondo fotogréfi-
co, tanto tiempo descuidado.

A pesar de la obviedad de la importancia de la seleccién fotogréfica, este tema apenas ha
sido abordado en la bibiiografia archivistica aplicado a archivos fotogréficos de prensa, a
diferencia de lo que ha ocurrido en otros campos de la Archivistica. Podemos comprobar,
echando un vistazo a cualquier base de datos especializada en el campo de archivos, cémo
este tema si que ha sido tratado con el debido detenimiento que merece respecto a otros tipos
de documentacion, especialmente en el caso de los documentos administrativos (de empre-
sas y Administraciones Publicas).

Por si fuera poco, los archiveros tenemos una tendencia natural a evitar la seleccién para
el expurgo, es decir, tendemos a conservar tantas fotografias como sea posible. Para todo
archivero resulta un trance muy doloroso desprenderse de documentos, lo que ademas pare-
ce ir en contra de sus principios mas elementales. Sin embargo, el incremento de la cantidad
de fotografias que llegan a los archivos fotoperiodisticos que se esta produciendo en los Ulti-
mos afos, nos hace ser conscientes de la necesidad imperiosa de seleccionar, ante la prac-
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tica imposibilidad de tener todo el material accesible y bien conservado. Este fendémeno
empezo a manifestarse a partir de mediados de los afos 60 cuando el formato paso univer-
sal sustituyd a la placa de formato grande (LEARY, 1985, p. 51). Este cambio técnico contri-
buyé a multiplicar el nimero de tomas por imagen, y el numero de imdagenes distintas
tomadas por el periodista. Las series graficas son mas extensas y llega al archivo un mayor
numero de ellas. También la generalizacién de la telematica, que facilita la adquisicion y el
intercambio de fotografias, esta agravando de forma considerable esta situacion. Otra dificul-
tad a la que nos enfrentamos actualmente es la ordenacion fisica e intelectual inadecuada
gue presentan buena parte de los fondos fotoperiodisticos. La excesiva duplicacién de ima-
genes y la falta de originalidad (coberturas tematicas repetidas y problemas de copyright) tan
presentes en este tipo de archivos contribuyen a agravar este problema.

Ante esta situacién es necesario realizar un planteamiento encaminado a la consecucion
de una politica de archivo que contemple la seleccion como una actuacion fundamental para
la gestién del fondo documental. La finalidad de esta politica, respecto a los procesos invo-
lucrados en la seleccidon, debe ser dotar a éstos de unos criterios de objetividad adecuados,
evitando la subjetividad todo lo posible. Para ello es imprescindible el disefio y uso de una
normativa [o suficientemente sistematica y que sea aprobada, antes de su puesta en mar-
cha, por todas las personas que tengan alguna responsabilidad en la preservacion del fondo
documental de ia institucion periodistica. La objetividad permitira la necesaria unanimidad
que debe darse en este proceso. La normativa debe ser flexible para permitir acomodar los
cambios diacrénicos que puedan producirse en las definiciones de valor histérico de los
documentos (BALLARD, 1991, p. 44). También es recomendable ta cooperacidn entre las
distintas instituciones que almacenan fotografia de prensa, tanto a nivel regional, como
nacional ¢ internacional. Esto permitird el establecimiento de criterios uniformes y la cober-
tura adecuada de todos los temas, es decir “el archivo” universal (conjuncién virtual de los
fondos de todos los archivos de prensa), que tanta repeticion innecesaria evitara, mas aun
en nusestros dias con la generalizacion y facilidad de acceso y bajo coste de las telecomuni-
caciones.

6. La valoracién: La naturaleza de la valoracion y su necesidad

La valoracion es una fase dentro del proceso de seleccién. Podemos definir este término,
aplicado al campo de los archivos fotoperiodisticos, como aquella actividad que permite obte-
ner los valores presentes o futuros de una parte o la totalidad de las fotografias del fondo. A
partir de estos valores sera posible tomar las decisiones oportunas de cara a la seleccién de
los documentos que van a ser conservados o eliminados, y a los que van a ser objeto de una
mayor dedicacion por parte del archivero. La importancia de la valoracion en los procesos
documentales de la fotografia de prensa reside, pues, en dos circunstancias: la primera es
que el proceso de valoracion esta en la base de los procesos de seleccion para la adquisi-
cion y para el expurgo, actividades imprescindibles en cualguier archivo de prensa volumino-
S0 y en continuo crecimiento; la segunda es que el proceso del analisis documental debe
partir, para su mayor optimizacion, de una valoracion previa de los fondos documentales a
analizar. La valoracion es, pues, una fase mas del proceso documental de la fotografia de
prensa, y debe efectuarse en tres momentos: en el momento de la adquisicion, en el del ana-
lisis, y en el del expurgo.

La base de un procesc de seleccion racional es una valoracién adecuada del fondo docu-
mental. Una buena valoracion evitara el trance de haber eliminado documentos gque pasado
el tiempo pueden ser reutilizados. A partir del estudio de la bibliografia relativa a archivos
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fotograficos podemos diferenciar hasta diez criterios distintos de valoracion: la antigledad, el
tema, la originalidad (en cuanto a copia u original), la duplicacidn fisica, la reiteracion temati-
ca, la identificacién icénica, la calidad, la cantidad, los derechos de autor, y el fotografo.
Cifiéndonos al caso de los archivos fotoperiodisticos, podemos afiadir dos criterios mas: las
posibilidades de multifuncionalidad de las fotografias, y las posibilidades de explotacion eco-
némica. Para ambos criterios habra que considerar el tipo de usuario del archivo, tanto al
periodista de la propia institucion (usuario interno), como al usuario externc (otros periodis-
tas, y la sociedad en general). La naturaleza del fondo fotografico y su sistema de acceso
deberan ajustarse en todo momento a las necesidades de los usuarios del archivo, por lo que
los estudios de usuarios se presentan como una necesidad ineludible. El momento de la valo-
racién de un fondo es un momento muy oportuno para realizar un estudio sistematico de esta
naturaleza.

6.1. La valoracién dentro del proceso documental de la fotografia de prensa

No nos vamos a detener en la valoracién para la seleccion y para el expurgo debido a
que son los procesos de valoracion tratados con mas amplitud en la bibliografia, por ello
remitimos al lector que quiera ampliar esta cuestiéon a la obras de Cilla Ballard y Rodney
Teakle (BALLARD, 1991 p. 43-49), William H. Leary (LEARY, 1985, p. 30-40) y Joan M.
Schwartz (SCHWARTZ,1990, p. 25-27). Si me gustaria resaltar en este apartado el valor eco-
némico de los fondos fotoperiodisticos, por ser el tratado con menor detenimiento en la biblio-
grafia. La seleccidén para la adquisicion debe establecer una prioridad de criterios, que deben
ser acordes con los objetivos de la institucion de la que depende el fondo fotografico. Los cri-
terios de valoracién para la adquisicién de un archivo fotoperiodistico no deberan perder
nunca de vista el objetivo prioritario de este tipo de fondos: las fotograffas no se adquieren
inicialmente por su valor informativo (til para la investigacion cientifica o la educacién (valor
social), sino por su valor econdmico, es decir, por sus posibilidades de explotacion comercial.
Este criterio deberd estar a la cabeza del resto de criterios (valor estético, valor como fuen-
te para la investigacién cientifica, valor historico a causa del fotdgrafo o rareza del proceso
fotografico, etc.). El predominio del valor econémico sobre los demas explica la avalancha de
fotografias de escasa calidad y valor informativo que con tanto mimo son conservadas en los
archivos de prensa. Un ejemplo de ello son las fotografias personales de personajes popula-
res de moda (actores, caniantes, asiduos de las revistas del corazoén, etc.), que suelen aca-
parar, en todo tipo de formatos y con gran reiteracion informativa, un alto porcentaje del
espacio de almacenamiento disponible en el depdsito.

Un concepto apenas tratado en la bibliografia es el de la valoracién como fase previa al
analisis documental. Pienso que la forma en que se debe llevar a cabo la descripcion de con-
tenido tematico de cada una de las fotografias de un fondo periodistico debe depender del
nivel de profundidad descriptiva asignado a cada una de ellas, es decir la cantidad de infor-
macién que se reflejara en la indizacion de la imagen. Aplicando esta idea sera posible des-
cribir “correctamente” la totalidad de las fotografias que llegan a diario al archivo fotografico,
ya que de ese total (valor que se puede situar en varios cientos) es posible que sélo unas
pocas decenas sean merecedoras de niveles de profundidad descriptiva altos. A mayor nivel
de profundidad descriptiva, mayor riqueza en la indizacién y mayor tiempo en la descripcion.
Es necesario equilibrar estos dos parametros de forma que se consigan los dos objetivos prin-
cipales del sistema que estamos proponiendo: eficacia y rentabilidad (ROBLEDANO, 1996, p.
251-252 ). De esta forma sélo se describen en profundidad las fotografias que “lo merecen”,
con lo que aseguramos la posibilidad de archivar el total de fotografias que por obligacién
deben ser archivadas diariamente en un archivo de este tipo.
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7. La seleccién: Naturaleza de la seleccion y su necesidad

La seleccion, aunque parezca paraddjico, es una operacion que tiene como finalidad prin-
cipal mejorar las condiciones de conservacién de un fondo fotografico muy voluminoso y en
continuo crecimiento, como es el caso de los archivos fotoperiodisticos. La labor del archi-
vero encargado de la seleccion consiste en determinar si es posible reducir un conjunto de
documentos especialmente voluminosos de manera eficaz mediante una depuracion que no
dafe la integridad del archivo, para poder asi permitir la mejor conservacion, gestién y difu-
sidn del fondo. La seleccidn es imprescindible cuando se dan cuatro condiciones: falta de
espacio, de recursos humanos, de recursos materiales y econdmicos, y redundancias de
informacién graves. La seleccién mejora la accesibilidad al fondo fotogréfico, por lo que faci-
lita tanto la labor del periodista que trabaja para !a institucion, como el trabajo del investiga-
dor que acude a ese archivo en busca de informacion relevante para su estudio.

La seleccidon implica el establecimiento previo de una politica general de archivo que regu-
le: la entrada y permanencia de los documentos en el archivo y una serie de criterios de valo-
racién dentro de los limites de esa politica (SCHUURSMA, 1981, p. 17). La valoracion precisa
de los documentos, ya sea de forma aislada o por lotes, en conjuncién con esta politica per-
mitird un procedimiento de seleccién racional que garantice la integridad del fondo fotografi-
co. En cuanto a la tipologia de la seleccién documental en archivos de prensa es posible
sefialar tres tipos, que ya referimos al hablar de la valoracién: seleccion para la adquisicion,
seleccion para el expurgo, y seleccion para el analisis.

7.1. La seleccion dentro del proceso documental de la fotografia de prensa

Segun sea el caso podemos hablar de seleccién positiva y seleccién negativa. Todo pro-
ceso que traiga como consecuencia la eliminacion de documentos entra dentro de! campo de
la seleccion negativa. La seleccién positiva incluye la seleccion para la adquisicién y para el
andlisis documental. En estos casos el proceso consiste en una toma de decisiones a partir
de un conjunto de informacion obtenida de: los resultados definitivos del proceso de valora-
cion, el estudio de necesidades de usuarios, y el estudio de los recursos humanos y mate-
riales disponibles por el archivo en el momento presente y a corto y medio plazo. La seleccion
negativa incluye el concepto de expurgo (eliminacién de documentos), aunque no siempre
tiene que significar la destruccion fisica de las fotografias. Si no hay problemas de espacio
los documentos desechados pueden ser almacenados en alguna zona del archivo hasta que
se decida la forma mas productiva de deshacerse de ellos. También pueden ser vendidos o
regalados a otras instituciones de tipo educativo o cultural.

7.2. Propuesta de una metodologia para la seleccion

Dentro de cada uno de los tipos de seleccién que hemos identificado se ofrecen muchas
posibilidades de actuacion que dependeran de las necesidades de los usuarios del archivo y
la temética de los documentos en cuya adquisicion esté especializado el archivo (SCHUURS-
MA, 1981, p. 21). Podemos distinguir dos metodologias de seleccién: seleccion por lotes, y
seleccién por unidades. La primera consiste en seleccionar por grupos de fotografias, identifi-
cados por su pertenencia a una clase tematica, una serie documental, etc. Con la segunda se
seleccionan fotografias individuales, sin que la decisién tomada con lo que se va a hacer con
una afecte a las fotografias que guardan algun tipo de relacién, ya sea de tipo organico o tema-
tico, con ellas. En ambas metodologias se identifican, a continuacién, una serie de etapas
comunes, donde aparecen mezcladas tanto actuaciones de valoracion como de seleccion:
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1. Estudio de necesidades de usuarios. Finalizard con un informe donde se reflejaré la
tipologia de usuarios, de demandas de fotografias al archivo, temas mas demandados, volu-
men de peticiones por temas, y necesidades (presentes y prevision de necesidades futuras).
Este informe daré idea de las posibilidades de explotacion econdmica del fondo, asi como del
concepto de “cantidad de uso”, es decir, los documentos con una mayor frecuencia de
demanda.

2. Recuperacion de decumentos del fondo.

3. Andlisis del fondo fotografico (individual o por lotes). Habrd que determinar los valores
del fondo agrupados en tres tipos:

a) Informativos. Habra que recabar la siguiente informacién: dreas tematicas cubiertas y
su grado de cobertura (especificidad o generalidad); cronologia, periodos de tiempo
cubiertos; reiteraciones utiles e inutiles desde el punto de vista informativo; fotégrafos,
cobentura tematica y cronologica. Se trata de explicitar el valor de originalidad del fondo
fotografico, tomando nota de dos variables: la identificacion de documentos repetidos,
copias repetidas de un mismo original de camara, independientemente de los formatos
en que se presenten; e informacion repetida, grupos de documentos originales pero
cuya informacion es reiterativa, no representando su calidad o valor histérico (por su
proceso o fotografo) un argumento lo suficientemente sélido como para justificar la con-
servacion de la totalidad de esos documentos.

b) Técnicos. Especialmente importante para fotografias anteriores a la década de los
sesenta de este siglo. Se recogera informacién sobre: procesos fotograficos, su anti-
guedad, rareza y conservacion; estado de conservacién de las fotografias; reiteracio-
nes en los tipos de procesos fotograficos cuyas imagenes tengan poco o nulo valor
informativo; y procesos fotograficos por cada fotégrafo.

¢) Probatorios. Hay que distinguir los valores institucionales (pruebas sobre las actuacio-
nes llevadas a cabo por la institucién) de los legales (fotografias que pueden ser utili-
zadas como prueba en una actuacion de tipo judicial;, para el caso espafiol habra que
acudir al Cédigo Civil y a ta Ley de Enjuiciamiento Civil).

4. Registro de datos. Para ello se utilizan fichas estandarizadas en cuanto a formato y
numero y tipologia de campos.

5. Devolucion de los documentos al fondo a medida que van siendo estudiados.

6. Estudio de otros fondos que pueden ser utilizados como fuentes para obtencién de foto-
grafias. Estudio tematico y de costes de adquisicién de derechos. Posibilidades de coordinar
los programas de seleccion entre instituciones similares.

7. Andlisis de la informacién recabada. Su resultado es un informe de valoracion.

8. Toma de decisiones. Valoracion oficial refrendada por los responsables del archivo.

9. Completar las fichas de registro de datos segun los resultados de las decisiones toma-
das por los responsabies.

10. Actuaciones de adquisicion, expurgo, reindizacién o reinstalacién de fondos. En el
caso de la seleccidn para el expurgo, es necesario conservar muestras de los lotes de docu-
mentos que se han decidido eliminar. Para elio se pueden utilizar técnicas de muestreo. Estas
técnicas son Utiles con fondos que presentan las siguientes caracteristicas: volumen masivo,
acumulacion continua de documentos y homogeneidad (LEARY, 1985, p. 38). Una muestra
es un conjunto reducido de unidades que componen un universo y se extraen de él como
representativas de las demas. En Archivistica se han venido utilizando los siguientes tipos de
muestreo*;

a) Método de ejemplar Unico o testigo. Se selecciona un unico ejemplar dentro de un con-

junto amplio y homogéneo de documentos identificado en funcidn de su afinidad tema-
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tica y cuyos valores son tan escasos que no se justifica la conservacion de la totalidad
de éstos.

b) Método cualitativo o selectivo. Es semejante al anterior con la diferencia de que en
lugar de un Unico ejemplar se seleccionan varios documentos de cada uno de los con-
juntos utilizandose un criterio subjetivo para realizar esa seleccion. Ejemplos de este
tipo de conjuntos son las series de reportajes fotograficos de accidentes de aviacion
anteriores a 1990. Cada grupo puede constar de varios cientos de fotografias, pudien-
do merecer la pena conservar cinco o menos fotografias por cada accidente en funcion
de su calidad, estado de conservacion, grado de informacion aportada, singularidad,
etc..

¢) Método sistematico. Se establece un criterio de seleccion objetivo a priori realizando
una seleccion sistematica sobre un conjunto de documentos valorado previamente y
ordenado de forma cronoldgica, alfabéticamente segun su tematica, o por ambos crite-
rios. Por ejemplo, del total de fotografias del cantante de pop X...(total = 2.500), se va
a seleccionar por orden cronologico, dentro de cada campo tematico en que se encuen-
tran clasificadas, 4 fotografias por cada afo natural (total = 400).

d) Muestreo aleatorio. Se basa en el principio estadistico de la aleatoriedad, segun el cual
toda unidad de un conjunto homogéneo de documentos tiene las mismas oportunida-
des de representarlo (eleccion al azar). El tamano de la muestra dependera de la natu-
raleza de los fondos, un diez por ciento es lo normal, pero en el caso de fotografias con
gran reiteracion tematica puede ser suficiente un uno por ciento.

11. Registro de las actuaciones llevadas a cabo en un informe definitivo. En cada proce-
so de eliminacion de documentos habra que realizar un informe donde se debera incluir: la
descripcion individual o colectiva de la documentacion eliminada; el dictamen de los respon-
sables de la institucién sancionando la eliminacion de la documentacion; una memoria del
muestreo de los documentos a conservar; y el acta del expurgo.

8. Conclusiones: Necesidades futuras

A lo largo de estas pdginas hemos podido comprobar la complejidad que presentan los
procesos de seleccién de fotografias periodisticas. Los riesgos inherentes a los procesos de
seleccion deben ser minimizados al maximo. Un proceso selectivo no debe nunca destruir la
integridad del fondo. El establecimiento de una politica de archivo que contemple la valora-
cién y seleccion del fondo como parte importante de los procesos documentales, y que apor-
te unas directrices lo suficientemente racionales y ajustadas a la funcionalidad del archivo,
unido al sentido comun del archivero, contribuird, sin duda alguna, a mejorar el estado de con-
servacion y el acceso fisico e intelectual al fondo grafico, responsabilidades maximas del
archivero de prensa. Todos somos conscientes de la dificultad que entraia el establecimien-
to de normativas objetivas de valoracion tratdndose de fotografia, pero el esfuerzo merece la
pena. Como afirma William Leary, “nuestra responsabilidad como archiveros es hacer que el
proceso de evaluacion sea lo mas racional posible” (LEARY, 1985, p. 8).

Habré que adaptar las politicas de archivo a las nuevas condiciones que se nos avecinan
en un futuro ya no muy lejano. El cambio esta ya aqui: la generalizacién de la telematica, el
auge de las redes transnacionales (a nivel individual e institucional), los periédicos electréni-
cos on line y en CD-ROM, las nuevas formas de intercambio de informacion, los nuevos inter-
faces de usuario, la fotografia digital... Los archivos de prensa, su forma de organizacion y
sus procesos documentales deberan, algunos ya lo estadn haciendo, transformarse ante esta
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nueva situacién. Las necesidades de seleccién en este nuevo contexto también estaran pre-
sentes, y no seran muy distintas de las que tenemos en la actualidad; quizas almacenemos
menos fotos en nuestros archivos y utilicemos mas las fotos almacenadas a lo targo de todo
el planeta, quizas almacenemos mas informacién sobre fotos y menos fotos, a partir de una
fecha no muy lejana es posible que no nos vuelva a llegar una sola fotografia en soporte foto-
quimico. La digitalizacién del archivo puede ser un buen momento para llevar a cabo un pro-
ceso de seleccioén, si aun no se ha llevado a cabo.

NOTAS

1. La fotografia se configura como fuente de informacién relevante para la Ciencia, no sélo como mera ilustracién
de acontacimisentos u objetos, sino como fuente de datos. Esta idea cada dia cobra mas fuerza en ambitos tales
como las Humanidades y Ciencias Sociales. Incluso en disciplinas como la Historla de la Medicina, Historia de
la Ciencia y de la Técnica, o Arquitectura. La revalorizacién de la fotografla como fuente para la Ciencia apare-
ce reflejada en los trabajos de Bemardo Riego (RIEGO, 1990); Riego.Marie-Loup Sougez y M. A. Sanchez
(RIEGO, 1989), y Maria Lucia Cerutti Miguel (MIGUEL, 1993), por citar algunos ejemplos.

2. Por ejemplo, Lorenzo Vilches (VILCHES, 1987, p. 72) sefiala como rasgo de la folografia periodistica su “pobre-
Za artistica y expresiva generalizada”. En esta misma linea se expresa Maria Licia Cerutti Miguel (MIGUEL,
1393, p. 129): «A maior preocupagac [de la fotogratia periodistica) é comunicar informagoes e transmiti-las. Nao
h4 uma preccupagao uniforme com a estélica».

3. Entiende por el tdrmino “archivo™ un conjunto orgénico de documentos producidos por una institucion o per-
sona flsica o juridica en el ejercicic de sus funciones. A diferencia del antericr, el término “coleccién” es utiliza-
do para designar a un conjunto de documantos reunidos con un criterio selectivo que les confiere una
determinada unidad. Los fondos documentales de los archivos fotograficos de prensa destacan por su produc-
¢ion orgénica: una institucion o una unidad dependiente de ésta (la Seccién de Grafica, normalmente) genera
de forma orgénica fotografias con e! fin de servirlas a otras (el caso de las agencias de fotografias) o con el fin
de utilizarlas para sus propias publicaciones (el cac de los rotativos). Aunque prima la organicidad, también
podemos hablar de reunién selectiva, ya que, en no pocas ocasiones, estas mismas instituciones completan los
fondos propios con fotogratias adquiridas de forma selectiva a otras instituciones o personas ajenas a ellas. Aun
asi, considero mds correcto utilizar el término archivo fotogréafico.

4. Para un estudic mas detallado de las técnicas de muestrec aplicadas a archivos administrativos pueds acudir-
se a la obra de Felix Hull {HULL, 1981).

BIBLIOGRAFIA

BAILAC, Montserrat; CATALA, Montserrat (1995), «La fototeca» en M2, Eulalia Fuentes i
Pujol: Manual de Documentacion Periodistica. Madrid: Sintesis (capitulo 9).

BALLARD, Cilla; TEAKLE, Rodney (1991), «Seizing the light: the Appraisal of photographs»
en Archives and Manuscripts: The Journal of the Australian Society of Archivists, Vol. 19 ,
Num. 1, p. 43-49,

FUENTES, M? Eulalia (1995), «Caracteristicas generales de la documentacién periodistica y
caracteristicas especificas de los medios de comunicacién escritos» en M2, Eulalia Fuentes i
Pujol: Manual de Documentacion Periodistica. Madrid, Sintesis (capitulto 7).

HULL, Felix (1981), Utilizacion de técnicas de Muestreo en la conservacion de registros: estu-
dio del RAMP con directrices al respecto. Paris, UNESCO.

212




La seleccion an 108 archivos fotograficos de prensa: Estado de la cuestion y necesidades actuales y futuras

LEARY, William H. (1985): La evaluacion de las fotografias de archivo: un estudio del RAMP
con directrices. Paris, UNESCO.

MIGUEL, Maria Lucia Cerutti (1993), «A fotografia como documento: una instigagao a leitu-
ra» en ACERVO, Rio de Janeiro, v. 6, nim 01-01, p. 121-132.

QUESADA PEREZ, Montserrat (1995), «Necesidades Documentales de la Profesion de
Periodista», en M2. Eulalia Fuentes i Pujol: Manual de Documentacién Periodistica. Madrid,
Sintesis {capitulo 2).

RIEGO, Bemardo (1990), «La Fotografia como Fuente de la Historia Contemporanea: Las
dificultades de una evidencia» en Actas de las Jornadas sobre “L'imatge i la Recerca
Histérica”. Ajuntament de Girona, (14 - 16 de Noviembre), p. 167-178.

RIEGO, Bernardo; SOUGEZ, Marie Loup; SANCHEZ, M. A. (1989), La fotografia y sus posi-
bilidades docummentales. Santander, ICE Universidad de Cantabria. !

ROBLEDANO ARILLO, Jesus (1996), E/ Proceso Documental de la Fotografia de Prensa en
Entornos Automatizados: Propuesta de una Metodologia de Andlisis y Recuperacion. Trabajo
de investigacion de Fin de Ciclo del Doctorado en Documentacién de la Universidad Carlos
Il de Madrid, Secretaria de Ill ciclo de la Universidad Carlos Ill de Madrid (Getafe) (meca-
nografiado).

SCHUURSMA, Rolf (1981), «Problems of selection in research sound Archives». En PHO-
TOGRAPHIC BULLETIN, Viena, v. 31, p. 17-31.

SCHWARTZ, Joan M. (1990), «The Challenge of acquiring contemporary photography» en
THE ARCHIVIST, Otawa, v. 17, num. 6, p. 25-27.

VILCHES, Lorenzo (1987), Teoria de ia imagen periodistica, Barcelona, Paidds.

213



