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1. Introduccié

~ Avaluacid i fotografies dins del context de I'arxivistica i del tractament dels documents sén
dues tematiques que de forma independent i per separat, presenten una problematica propia
que queda demostrada per I'atencié que hi han dedicat els professionals. Conjuntament i rela-
cionades, la seva complexitat augmenta i representa tot un repte que no es pot defugir.

L'avaluacié de documents és un concepte estretament relacionat amb ['arxivistica.
Certament, la seva aparici6, el seu desenvolupament tedric i el debat que ha provocat ha sor-
git dins de la practica arxivistica d'aquest segle i encara no es pot donar per tancat.
Evoluciona a mesura que l'arxivistica, com a ciéncia i com a técnica, ha de respondre a noves
dinamiques que I'obliguen a definir el seu paper dins de la societat actual. En aquest procés,
a l'avaluacio se li reconeix un paper fonamental e ineludible dins de la gestié dels documents.

Les raons primeres del seu desenvolupament tedric s6n conegudes per tots: l'increment .
de la massa documental, la necessitat de gestionar-la correctament i I'estreta relacio que
existeix entre la conservacié de la documentacié i els seus costos econdmics. Es pot assen-
yalar el moment de la seva aparicié, a partir dels anys quaranta d’aquest segle que és quan
la necessitat d’avaluar esdevé una prioritat. De tota manera, la practica de les eliminacions i
de la seleccié dels documents no és tan recent!. La novetat.resideix en un desenvolupament
tedric que es basa en la prioritat de documentar una societat que, d'una banda crea cada cop
més documentacid i d’alira reclama l'accés a la informacié com un dret de tot ciutada.

Un repas a la bibliografia ens duu a establir una relacié gairebé directa entre avaluacio i
documents d’organismes publics. També es fa palés el predomini de les referéncies als docu-
ments textuals. Excepte estudis molt puntuals, el tema es tracta dins d’'un marc general que
recomana l'aplicaci6é de la mateixa metodologia i dels mateixos criteris per a qualsevol tipus
de suport.

A hores d'ara, convé revisar aquesta uniformitat de plantejaments basicament per dues
raons: la diversitat dels suports ha de comportar una reflexié més profunda dels elements d’'un
estudi avaluatiu en funcid de les possibilitats i de les caracteristiques técniques de cadascun
d'ells. L'altra raé esthd estretament lligada al material fotografic. Els documents en suport
fotografic no constitueixen una excepci6 a la consideracié de 'augment del seu volum en les
institucions que els conserven, les quals s’han de plantejar un altre repte que esta relacionat
amb el caracter mateix del suport: és el cost econdmic de la seva restauracio , de la seva
conservacio i del seu manteniment i difusio.

Les fotografies formen part del patrimoni cultural d'un pais. El reconeixement del seu valor
per a la recerca creix paral.lelament a I'interés que la societat actual demostra per I'estudi de
les ciéncies socials. Al marge del seu possible valor artistic, constitueixen un recurs important
per als estudiosos de cidncies com I'antropologia, I'urbanisme, I'arquitectura, I'etnologia i d'al-
tres relacionades amb el medi ambient. A nivell general, poden aportar elements per al conei-
xement de la vida econdmica, politica, cientifica, tecnologica, social i cultural d'un pais. Tambeé
representen un recurs pedagogic important que s’utilitza a nivell educatiu i divulgatiu. En
resum, resulten basiques per a documentar la historia i per tant la informacié que d'elles se’n
desprén s’ha de guardar per al futur com a testimoni del nostre present. Tanmateix, diverses
institucions com sén els arxius, les biblioteques, els museus i els centres de documentacié
s’han esforgat perqué aquest material no es perdi i ha estat, per mitja del reconeixement del
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seu valor, que gran quantitat de fons fotografics es troben actualment a les institucions abans
esmentades.

Fins ara, els esforgos dels professionals al nostre pais s’han centrat en descriure, organit-
zar, restaurar | posar a l'abast de la societat aquest llegat. Els debats han prioritzat aquests
aspectes per sobre de la conveniéncia d'avaluar aquests documents. Ara bé, la consideracié
que no totes les fotografies poden presentar valors suficients que justifiquin els costos del seu
tractament | de la seva conservacid, ens trasllada al subjecte d’aquesta ponéncia. Es tracta
de veure si és necessari fer una seleccié de material per tal de conservar aquell que realment
és important d’aquell que no presenta una utilitzacié evident pel futur. Possiblement la major
part dels professionals de camps relacionats amb la fotografia i amb la seva conservacié
s’han plantejat aquesta qiiestié. Cal no ajornar més un debat encarat a assolir i a solventar
una problematica que per a molts és ja una realitat.

Aixi, doncs, des de la base tedrica de I'arxivistica, voldria aportar alguns elements a aquest
debat. En el fons, es tracta d'una aproximacié a la tematica de I'avaluacié en general, i d'un
intent de sistematitzar I'avaluacié de les fotografies. Des del meu punt de vista, no és sufi-
cient establir uns criteris aplicables als documents fotografics com a Unic objectiu. La teoria
de l'avaluacié té d'altres elements que no es poden passar per alt i que sén precisament els
que aporten |a base a la teoria i la connecten amb les altres tasques arxivistiques.

2. Justificacid de 'avaluacié

La diversitat de la terminologia aplicable a I'arxivistica és una realitat, possiblement fona-
mentada en la practica de cada pais. La definicié d’avaluacié no és una excepcié. Des de l'ac-
cepcié mes amplia del terme, determinar la valua d'alld que s'esta jutjant?, fins a aquelles que
la defineixen clarament com a una funcié arxivistica per la qual es determina el desti final dels
documents per mitja d'atribuir-los uns valors pel present i pel futur.

El Dictionnaire des archives de I'Associacio francesa de normalitzacid es limita a assen-
yalar que es tracta d’'una “operacié consistent en separar d’'un conjunt de documents, aquells
que han d'ésser conservats d’aquells que han d'ésser destruits™s. La funcié arxivistica no
entra en la definicié, perd se i pot suposar, atés el caire de I'obra, un diccionari d’anxius.

Per tant, sembla clar que és una operacié o una funcié que s’ha de desenvolupar en els
arxius. Els seus professionals, els arxivers, sén els encarregats de dur-la a terme, en sén els
responsables, malgrat que no és una tasca que hagin de resoldre tot sols. El suport d'una
legislacio, I'opinié de professionals d'altres matéries, la implicacid activa de les institucions on
treballen i I'existéncia d'uns responsables en prendre la decisié final alleugereix la responsa-
bilitat que I'estudi avaluatiu comporta. Qualsevol que sigui la documentacié subjecte de I'es-
tudi, la decisi6 final ha de ser compartida i col.lectiva.

Molts sén els aspectes a considerar dins de la teoria i la practica. De moment, interessa
resoldre si la tasca avaluativa és aplicable a tot tipus de fons | de documents.

La definicié que trobem en el Glossary for Archivists, Manuscript Curators, and Records
Managers sembla adient per aguest propésit. S'ha de tenir en compte la diferenciacié que fan
els americans entre “records” i “archives”, essent aquests Ultims els que s’han de conservar
pel seu valor historic. Es consideren “archives” aquells “documents creats o rebuts i acumu-
lats per una persona u organitzaci6 en el curs de la seva activitat, i preservats pel seu valor
pel futur. Histdricament, el terme es referia més estretament als documents no corrents d’'una
organitzaciod o institucié preservats per el seu valor pel futur®.

Segons aix0, qualsevol document pot preservar-se pel futur, independentment de la seva
procedéncia publica o privada, de particular o dorganisme. El que justifica la seva conserva-
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ci6 és I'atribucié prévia d’'uns valors que ens permeten identificar clarament aquells que ser-
veixen per a documentar la historia. L'atribucié d'aquests valors es fa per mitja d’'un procedi-
ment, I'estudi avaluatiu que, a nivell tedric queda justificat en la definicié abans esmentada i
que , a nivell practic, es realitza a paisos com Canada i els EEUU.

Per tant, veiem que dins de la perspectiva tedrica, I'avaluacio de tota classe de documen-
tacié, estd perfectament contemplada i justificada per les necessitats de conservacié de la
informacid per a la recerca historica.

Avaluar comporta la realitzacié d’'una analisi completa que ens ha d’aportar el coneixement
profund d'alld que es objecte d’estudi. Totes les operacions que es realitzen en un arxiu estan
ligades a aquesta analisi, malgrat que no es facin encaminades a proposits avaluatius.
Avaluar no s’ha d’entendre mai com una tasca aillada, puix que en si mateixa ha de contem-
plar tots els aspectes possibles del coneixement dels documents. A més a més, ha de con-
templar aspectes referits a la societat que els ha produit i aspectes relacionats amb la
institucié o la persona que els ha creat. Aquests aspectes son:

» El coneixement del moment histdric en que s’ha produit la documentacio: I'estudi de la
societat en tota la seva complexitat.

» El coneixement de la seva procedéncia, aixi com de les funcions, de les activitats i de les
caracteristiques de I'organisme o de la persona que els ha produit o acumulat.

« El coneixement de les caracteristiques internes i externes del fons: ordenacio, volum i
tractament anterior si va existir.

« La localitzacié dels duplicats o documents similars, i distingir els originals propiament dits
de les copies.

La pregunta fonamental és si aquests aspectes, que sén importants en l'avaluacié dels
documents textuals es poden aplicar de manera mecanica i pas a pas a les imatges. Es trac-
ta de principis generals que haurien de guiar qualsevol tasca avaluativa i que no sén gaire
diferents d'aquells que es poden aplicar a documents d’organismes o a col.leccions privades.
Sempre que es tingui en compte I'especificitat de la documentacié, no hauria de ser dificil
d'establir una correlacié entre aquesta metodologia general i la que s’ha d’'emprar particular-
ment a fons d’aitres suports. Cal doncs, fer una aproximacio a les caracteristiques especifi-
ques dels fons d'imatges per contemplar, per mitja de les tasques que es desenvolupen i del
tractament dels documents, la metodologia a emprar i els criteris a seguir.

3. Les fotografies

Les fotografies, com els altres documents en imatges, poden ser objectiu de qualsevol ins-
titucié o equipament que gestioni el patrimoni. En el cas concret dels arxius d’imatges, la
paraula objectiu ve determinada per la funcié de recollir aquest tipus de documents. Les altres
funcions son les de descriure, conservar i posar a I'abast dels estudiosos els documents
fotografics que formen part del patrimoni historic i documental del pais.

La dificultat de la seva gesti6 esta estretament relacionada amb la quantitat de material del
fons. La seva organitzacio, la seva classificacié i els instruments de descripcié que han de fer
possible l'accés a la informacié no sén les Uniques qlestions a tenir en compte.

En primer lloc, no es pot oblidar el caracter d’'objecte material que presenta cada fotogra-
fia. Si es prioritza la informacié del suport fotografic en relaci6 a les caracteristiques d’aquest
suport, s'oblida que la imatge que ens ofereix la informacié, ha quedat reflectida en una emul-
si6 fotosensible a través d’uns processos técnics determinats. Per tant, els instruments de
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descripci6 i els mitjians de conservaci6 i restauracié que s'han de contemplar han d'estar en
funcio de les caracteristiques técniques de I'objecte, dels formats, dels processos i de la infor-
macid.

L'acceptacié general del caracter d'objecte ha possibilitat que els professionals d'aquests
andius hagin arribat a una certa uniformitat de plantejaments en la descripcié que s'’ha de
donar a aguests documents5. Un usuari potencial d'un fons fotografic pot estar interessat no
tant en la informacié de la imatge, sin6 en una fotografia en concret, en el procés técnic que
s'ha seguit, en el treball d’'un fotograf, en el lloc i la data de realitzacié. Aquests interessos
han de quedar reflectits en la fitxa catalografica, tot i recollint la doble vessant d’'una fotogra-
fia: document per a la histdria en general i per a la historia de la fotografia en particular.

En segon lioc, la fotografia és el resultat d’'una obra d'autor. El servei que pot oferir un arxiu
als seus usuaris dep&n de la clarificacié de la situacié legal dels drets d’autor i dels drets d'ex-
plotacid, en definitiva, del compliment dels drets de propietat intel.lectual.

En tercer {loc, existeix una gran diversitat de procedéncies dels fons fotogrifics. Cal
assenyalar que a banda de la transferéncia de fotografies d'institucions publiques, en els
arxius ingressen per altres mitjans volums fotografics importants de fons privats que sén els
que ens faran plantejar la problematica més enlla d'una simple aplicacié de criteris avaluatius.

Dels organismes de I'administraci6 arriben aquelles fotografies que acompanyen a la docu-
mentacio textual. La introduccié de la fotografia dins de la practica administrativa com a part
de la documentacié que forma un expedient, li confereix el caracter de testimoni essencial
sense el qual el document administratiu perd el seu valors. D'aquests mateixos organismes,
provenen els reportatges dels actes socials, dels canvis urbanistics, d'actes politics 0 de cam-
panyes publicitaries realitzats per a documentar la politica de I'organisme. Per ultim, també
trobem aquelles que han estat realitzades per a cobrir les necessitats de difusié de les activi-
tats de I'administracio.

Les institucions privades poden ingressar documents fotografics juntament amb la docu-
mentacié textual. Els fons particulars estan en el mateix cas.

Altres fons tenen fonamentalment la caracteristica que les fotografies constitueixen la seva
activitat principal. Es el cas de I'obra d’'un fotdgraf o de la d'un estudi fotografic.

Per Gltim, els mateixos arxius, en 'exercici de les funcions que tenen encomanades poden
produir fotografies, a banda dbviament d'aquelles copies que es facin per a facilitar les con-
sultes.

El cami que segueixen per a ingressar en 'arxiu depén del seu caracter de fons public o
privat. Els arxius poden recollir directament les fotografies d’'un organisme administratiu si
aquesta és una de les seves funcions. En el cas dels fons privats, l'ingrés és el resultat de
donacions, cessions o diposits.

La diversitat de procedéncia comporta la diversitat de formats, suports (vidre, paper, plas-
tic,...), diversitat d'estats de conservacio, duplicitat de continguts iconografics, duplicitat d’au-
tors, qiestions de drets d’autor i de propietat intel.lectual. Per tant el tractament de cada fons
ve determinat per la consideracio de les seves caracterisques especifiques (descripcid, drets
d’'explotacid, conservacié).

Aquests tres elements, el caracter d'objecte de les fotografies, el caracter d’obra d'un autor
i el respecte a la seva procedéncia s’han tractat aqui perqué es considera que sén elements
basics que han de formar part de la metodologia a seguir en I'avaluacié dels fons fotografics.

Els tractarem més endavant al desplegar els elements de I'estudi avaluatiu. Lestudi
RAMP7 que esta dedicat fonamentalment a 'avaluacié de les fotografies no segueix el mateix
ordre que ara farem constar. El que s'ha intentat tot sequit és de considerar criteris i d'altres
aspectes de 'analisi avaluatiu d'una manera separada, tot i tractant de definir-los clarament,
perd en el coneixement de les relacions existents entre ells.
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4. Criteris d’avaluacié segons els valors dels documents

L'establiment d'una base tedrica va ser un pas important a 'hora de racionalitzar la selec-
cié documentat. La doctrina arxivistica actual, en general, no s'aparta ni es questiona la teo-
ria i els principis que Schellenberg va formular.

La base és el valor dels documents i la seva conservacio depén del reconeixement del seu
valor per a la investigacié. Aquest valor rep el nom de valor secundari, en contraposicio6 al pri-
mari, que d'una manera sintética és aquell pel qual els documents van ser creats. S6n com-
ponents del valor secundari, el valor testimonial, entés en un sentit historic del terme, com a
prova de les funcions, les activitats, els procediments i I'estructura d’'un organisme; i el valor
informatiu que ens parla d’assumptes, condicions, llocs i persones, en resum, de tot el que fa
referéncia a les activitats d’'una instituci¢ en la seva relacié amb els ciutadans.

El valor informatiu es desprén del contingut del mateix document i es pot trobar en els docu-
ments publics i en els privats. Els pblics amb valor secundari han de ser conservat pels andus.
Respecte als privats, Schellenberg (1981) creu que poden completar i complementar la infor-
macié recollida en els documents publics i per tant, suggereix que s’haurien de conservar on
puguin estar disponibles per a una institucié arxivistica. El seu valor informatiu estaria en funcié
de dos criteris que s’haurien d'aplicar amb una certa flexibilitat: la singularitat de la informacié
—no es troba en lloc més— i la importancia de qui els ha produit o de la matéria de qué tracten.

Ens podriem situar directament en els valors secundaris de les fotografies, ja que s6n els
que afecten a totes elles, independentment de la seva procedéncia, i en la consideracio que
els seus valors primaris vénen determinats pel seu lligam a d'altra documentacié en un orga-
nisme. Quan aquest iligam no existeix, la possibilitat que es puguin presentar com a prova
legal queda limitada a casos concrets. En tot cas, aquesta no ha estat la seva naturalesa ni
el proposit final de la creacié de la imatge. Segons Leary (1985) les fotografies, en general,
tenen una vigéncia administrativa o juridica relativament curta i per tant la seva transferéncia
a l'arxiu historic en el cas que es consideri que tenen valor secundari, hauria d’ésser directa,
sense passar pels arxius intermitjos. Aquesta opinié no es correspon a la idea que el tracta-
ment dels documents d’'un mateix expedient o d'una mateixa série ha de respectar la seva
unitat i el temps de retencié no ha de quedar establert separadament.

Linterés histdric i el contingut informatiu apareixen com els criteris primordials per a la
valoracié dels arxius audiovisuals en I'enquesta recollida per René-Bazin I'any 1988. Els
segueixen lautenticitat, I'antiguitat, I'origen institucional, el valor provatori, el valor literari i
artistic, I'estat material, la consideracié de si hi ha duplicats sobre el mateix suport, explota-
cié per un temps llarg, les obligacions legals, 'existéncia de duplicats en altres suports, I'ex-
plotacié comercial, I'explotacié a curt termini, les condicions de comunicacié, els costos de
conservacid i els costos d'explotacio. Com veiem, els criteris avaluatius se situen un cop més,
més enlla dels valors secundaris i tenen en compte d’altres apreciacions, generals algunes a
totes les séries documentals, especifiques unes altres en funcié del caracter técnic dels docu-
ments audiovisuals, en les quals s’inclouen les fotografies. Especificar I'ordre de consideracié
de cadascun d'ells és una tasca forga dificil, perqué molts d'ells s'interrelacionen i es poden
considerar, més que criteris, elements d'analisi dels documents.

4.1. Criteris generals de conservacio®
Schellenberg recomana, com a principi general, I'establiment d’'una data que dibuixi una
linia de separaci6 a partir de la qual els documents es poden avaluar per eliminar. Aquesta

data varia en cada pais i la major part dels paisos la inclouen en la normativa d’avaluacio dels
documents publics.
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En el cas dels fons fotografics, 'establiment d'una data marcaria el limit del criteri d’anti-
guitat. Dues dates es podrien establir segons criteris técnics extrets de la historia de la foto-
grafia: la de la democratitzacio de la fotografia amb I'aparicié en el mercat de la camera Kodak
i que es pot considerar com el moment del naixement de la fotografia d’afeccionats (1888) i
el moment de la comercialitzacié massiva amb la introducci6 de la Leica que va posar la foto-
grafia a 'abast de tothom(1932)°.

L'aplicacié d’aquest criteri aniria en base a conservar tot el material d'abans de 1888 per
la seva escassetat i conservar majoritariament aquell d’'abans de 1940, segons el criteri que
qualsevol dubte del valor informatiu s’ha de resoldre en favor de la conservacid. Per tant, el
criteri d'antiguitat es podria considerar des d'aquestes dues vessants: data limit per avaluar i
data limit per a justificar la seva conservacié.

A partir de la década dels anys 40, el resultat final de I'avaluacié podria ser més favorable
a l'eliminacié perqué els documents grafics sén més comuns, sempre que tots els altres ele-
ments de I'estudi avaluatiu determinessin aquesta decissid.

Possiblement, les dades generals esmentades anteriorment sén una referéncia important,
perd el coneixement del que es feia dins de ambit local o del nostre pais a nivell fotografic
en cada moment poden variar les dates que s’estableixin per a determinar el desti del patri-
moni fotografic d’aquell lloc en concret. El coneixement de I'evolucié de les técniques fotogra-
fiques en I'ambit territorial de cada arxiu ajudarien a establir unes dades més ajustades a la
realitat per valorar convenientment el criteri d’antiguitat.

El contingut informatiu ha de ser determinant per a avaluar un document. Al Quebec aquest
es un criteri determinant per a decidir la conservacié, mentre que les consideracions d'ordre
técnic sén clarament definitdries de la possibilitat d’eliminacié. Tot i aixf, com veurem, un
remarcable contingut informatiu justifica sempre la conservacié, passant per sobre de qual-
sevol altre criteri.

Les normes del Quebec defineixen uns criteris per a tot tipus de documents i tot tipus de
procedencia. Assenyalarem aqueiles que s'apliquen a documents de suport fotografic i a
documents d'origen privat. Tots es basen en el contingut informatiu. $’han de conservar:

° Aquelles fotografies que donen informacié de la historia de la fotografia: d’'un procés tac-
nic, de la seva invencié i de la seva evolucid.

o Les obres de fotdgrafs importants.

* Aquelles que constitueixen I'inica font d'informacié de valor historic sobre un individu, un
esdeveniment, un tema o un lloc.

° Aquelles que contenen informacié important sobre la comunitat amb informacions relati-
ves a |'etnografia, I'etnologia, I'antropologia, la ciéncia o la tecnologia.

o Aquelles de provat valor estétic.

D’altres criteris referits a documents d’origen privat en suport paper, també ens poden inte-
ressar per als fons fotografics, puix que es compiementen amb els anteriors:

o Conservar aquells documents produits o acumulats en el curs dels seus deures i activi-
tats per una persona que hagi tingut un paper significant en la comunitat.

e Conservar aquella informacié rellevant, o {a font més completa d'informacié d’'una perso-
na, una institucid, un fet, un lloc, un grup mineritari, una professié, o una activitat impor-
tant en el camp econdmic, social o cultural.

Aquest contingut informatiu ha estat desenvolupat més amplament per Leary que ha reco-
llit les opinions expressades en diferents treballs d’altres autors?0.
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Per a documentar la informacié sobre persones, a banda d’aquelles que poden haver jugat
un paper significant a nivell social, s’hauria de conservar informacié sobre aquelles provinents
de tots els grups socials i documentar les caracteristiqgues d’aquests grups —classes socials,
minories &tniques, comunitats i grups de tot caire: religiosos, politics,etc.— considerant aquells
que fins ara han estat menys representats en les col.leccions fotografiques.

L'activitat humana s'ha de recollir en tots els seus aspectes, des de la representacié dels
diferents entorns de treball dels quals interessa congixer les condicions i els ambients fins
aquelles activitats recreatives relacionades amb el gaudiment del lleure.

Els ambients de treball no haurien d'oblidar la representacié dels diferents entorns i tenir
la cura de documentar equilibradament des de les fabriques fins af treball doméstic, des dels
espais interiors on 'nome desenvolupa la seva activitat professional i la representacié de
aquesta activitat en els espais exteriors com la construcci6 al carrer i I'agricultura.

El temps dedicat al lleure ens informa de les activitats socials organitzades (esportives,
desfilades, demostracions culturals) i d'aquelles que representen trobades informals de grups
de gent o cerimdnies de marcat caracter social, cultural i religios.

Possiblement sén els fons de procedéncia privada els que reflecteixen millor aquestes
tematiques de la vida quotidiana o que la tracten des d'una perspectiva diferent de com es
poden recollir en els documents publics.

Amb la distincié d'objectes inanimats, s’agafa tot un ventall de temes que afecten el desen-
volupament de les ciutats, les caracteristiques dels edificis que poden haver existit en deter-
minats moments, els vehicles més utilitzats i, per Gltim, els fendomens naturals.

S’hauria de valorar la conservacié d'aquelles imatges que puguin servir per 'estudi de I'ar-
quitectura, com les tipologies de diferents edificis oficials o de I'urbanisme. Es tracta de docu-
mentar les diferents imatges d'una ciutat. Els canvis del paisatge rural i dels entorns de les
ciutats han estat captats per les fotografies de paisatges i les fotografies aéries de zones
urbanes i del seu entorn.

Els interiors dels edificis, ja siguin oficines, fabriques, magatzems o residéncies on la posi-
ci6 dels objectes i les seves caracteristiques poden ajudar a reconstruir retalls de les condi-
cions de vida mentre que les informacions sobre el desenvolupament t&cnic dels productes
industrials poden ajudar a comprendre la seva incidéncia en la vida quotidiana.

Cal recordar que el contingut informatiu de les imatges no és sempre evident. La fotogra-
fia té un llenguatge propi que s’ha de saber interpretar. Aixi una imatge que ha estat feta amb
un propdsit que no sembla de massa interés pot haver captat en la seva composicio detalis
que entrarien dins de les tematiques esmentades.

Per ultim, en la determinaci6 del valor d'una imatge s’ha de considerar la seva utilitzacié
potencial: histdrica, genealdgica, arqueoldgica, qualsevol tipus de recerca i d’altres interessos
que serveixin a la difusié en exposicions i publicacions i al camp educatiu.

4.2. Criteris generals d'eliminacié

Es basen en el poc valor informatiu, en la repeticié d'imatges i d'informacié, en la qualitat
técnica i en la manca d'identificacié. Aquests dos Ultims sén propis de les fotografies, mentre
que els primers es poden aplicar a tots els documents. Sén aquells que Leary anomena com
a originalitat, identificacié, qualitat i quantitat. Obviament de la mateixa manera que s6n
basics per a determinar l'eliminacié, poden contemplar-se des de I'dptica de la conservacio.

En la normativa del Quebec trobem que sén eliminables:

» Aquelles fotografies que presenten defectes técnics insalvables, a no ser que estiguin
incloses en els criteris generals de conservacio.
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o Aquetles que han estat alterades d'una manera substancial per agents quimics o bioldgics.

o Aquelles que presenten duplicitat de la informacié sobre un tema o les cdpies multiples
de fotografies de les quals es conserven els negatius.

o Els positius que han estat passats a un alire mitja de consuita a excepcié d'aquells que com-
pleixen els criteris de retencié per la seva informacié o per un demostrable valor estétic.

Cal ampliar aquests conceptes. L'originalitat implica la no existéncia de duplicacié, entre
d'altres. Historicament ha estat un valor dels documents dels arxius i actualment les copies
de documents o la repeticié d'informacié es consideren raons suficients per a determinar el
seu poc valor.

En els comengaments de la fotografia, el daguerreotip era el suport perfecte per a la cap-
tacié d'una realitat dnica i irrepetible. Amb el daguerreotip es captaven les imatges directa-
ment en el suport que era el producte final del procés. No necessitava de I'existéncia del
negatiu i la fotografia no podia ser reproduida. Perd el desenvolupament dels processos
fotografics van acabar amb aquesta concepcid, puix que la intenci6 i el resultat final van ser
la reproduccié de les imatges. La distincié entre original i copia es va fer més dificil.

Malgrat aquesta dificultat, els arxius fotografics han de tenir com a objectiu la conservacié
de l'original. La consideracio d’original la té el negatiu si aquest existeix. Perd també el posi-
tiu pot tenir consideracio d'original i aquesta no depén de l'inexisténcia del negatiu. El positiu
original és el resultat final que li ha donat el seu autor. E| fotdbgraf desenvolupa el positiu que
no té perqué coincidir amb la reproduccié exacte del negatiu.

Tal com passa en relacié als documents textuals el volum de la informacié és un element
que pot influir negativament en la resolucid del estudi avaluatiu. Ara bé, la repeticié de la
mateixa informaci6 en imatges fetes en un periode cronoldgic ampli pot resultar de gran utili-
tat com a informacié i pot donar la volta a 'argument. La importancia vindra determinada pels
canvis que les imatges puguin mostrar, tant si es tracta d’'un individu com si fa referéncia a
una construccié o a un paisatge.

La manca d'identificacié de la imatge és també un motiu rellevant que pot suposar la
manca d'interés d’aquella fotografia. Si amb l'ajut de tota la documentacié que s’ha pogut
recollir en referéncia al fons no és possible identificar els personatges, els llocs o la data, el
nivell informatiu és nul. Aquesta nocié és similar a la del coneixement d'un document, els
motius pels quals va ser creat i la seva relacio amb d'altres del mateix fons. Cal, doncs, iden-
tificar per classificar i per conservar. Els fons fotografics privats han de dur inclosa una docu-
mentacié complementaria que ens ha de servir per a aquest fi. Factures de clients, sistemes
de numeracid, titols en el material, correspondéncia i diari personal, aixi com el coneixement
dels seus interessos i dels periodes de la seva actuacié poden ajudar a donar un valor histo-
ric a una série fotografica.

La qualitat d’'una imatge ve determinada per les seves caracteristiques técniques i per els
processos de degradacié que han pogut afectar 'emulsié i el suport. En el segon cas s’ha de
valorar els costos potencials de la restauracié per a prendre la decisié correcta. En el primer
cas es tracta de que el vocabulari de la imatge, és a dir, la seva composicié sigui satisfactd-
ria, i que el procés de revelatge hagi estat correcte. L'imatge ha d'oferir totes les qualitats de
composicio, nitidesa i contrast. Si en conjunt, aquestes valoracions técniques sén pobres, el
valor informatiu pot ésser afectat de la mateixa manera.

La qualitat pot estar també referida al que Charbonneau (1994) anomena les caracteristi-
ques del suport. En aquest cas, les condicions especials de conservacié que necessiten els
negatius de nitrat de celul.losa o els de diacetat de cel.lulosa, les fotografies en color o els
negatius de 35 mm han de portar a una valoracié rigorosa dels costos que poden comportar
a la institucio.
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Leary recomada el seguiment d’un ordre en la consideracié d’aquests criteris dins de 'ana-
lisi avaluatiu, encara que la seva importancia variara en cada cas. Caldria que, a casa nos-
tra, estudis de casos concrets aportessin nous elements de discussio.

5. L'analisi avaluativa

Assenyalarem aquells aspectes d'analisi que influeixen en les decisions finals i que no es
poden desvincular dels criteris assenyalats, siné que ajuden a la seva aplicaci6.

En primer lloc, el coneixement del moment historic. Per exemple, a Franga han estat tra-
dicionalment conservats els documents de periodes de guerra o de periodes especialment
problematics. Es possible aplicar-lo a les fotografies? Si les considerem com a part integrant
de la documentacié piblica, certament que el podriem aplicar. Si les considerem com a com-
plement d'aquesta informacié, possiblement ens podriem decidir, al menys, per conservar, si
no totes, la majoria de les imatges. Es pot assegurar que la realitat que mostraran estara molt
mediatitzada per la situacié histbrica encara que no siguin testimonis directes dels fets que
s’estan produint. Els periodes de guerres, o periodes econdmics conflictius, la crisi dels anys
20, podrien ser un exemple .

En segon lloc, la seva procedéncia o, dit d’'una altra manera, els seus productors. Pero ja
hem vist que els fons fotografics tenen diverses procedéncies. Es poden establir trets gene-
rals per a cada tipus de productor, que ben segur es trobaran en els fons que deixaran als
arxius. Noble destaca cinc productors diferents: fotografia periodistica, fotografia comercial,
fotografia d'afeccionats, fotografia documental i aquella produida per institucions en I'exercici
de les seves funcions.

Els fons d'imatges d’organismes publics presenten menys problemes perqué la major part
dels passos que s’han de fer abans que arribin a un arxiu histdric han estat fets dins d'una
planificacié establerta amb la intenci6 d’aconseguir una practica administrativa eficag i de pre-
servar pel futur la informacié valuosa. La mateixa perspectiva global ens resol els Interrogants
que més endavant plantejarem. Dues s6n les qliestions que van provocar més debat en les
discussions tedriques de I'avaluacié: qui i quan ha de dur a la practica I'eliminacié. En una ins-
titucié publica, i en un organisme que tingui una politica de gestié documental, s’entén que
ravaluacié es pot fer des del primer moment que s’han identificat les saries. L'avalucié es rea-
litza abans de I'ingrés a arxiu historic, dins d'una planificacié general encaminada a raciona-
litzar el procés i a determinar els subjectes que I'han de dur endavant. La tasca col.lectiva
implica I'organisme, l'arxiver i els grups d'especialistes establerts legalment per a prendre la
decisio final.

La idea que estem parlant de fotografies que no formen col.lecions separades, sin6 de
documentacié administrativa relacionada directament amb altra documentacié de tipus textual
d'un organisme no ens ha de fer oblidar I'especifitat prdpia d’aquest tipus de documents.
Actuaiment, a Catalunya, s'ha fixat la normativa per a la descripcié i conservacié dels docu-
ments fotografics! de 'administracié de la Generalitat, perd s’entén que la seva conservacio
en els arxius administratius i la seva explotacié posterior poden ser totalment diferents a les
dels documents textuals que acompanyen. En ultim terme, no s’ha de descartar que puguin
ser avaluats separadament, si s'escau.

En els expedients reglats els quals conserven fotografies juntament amb documents tex-
tuals, el criteri a seguir seria el\ de fer l'avaluacié conjunta. Les que documenten un acte ofi-
cial 0 social o documenten activitats propies de r'organisme a través de reportatges s’haurien
de valorar segons els criteris esmentats anteriorment abans del seu ingrés a l'aniu historic.

D’aquests fons s'hauria de ressaltar la diversitat de tematiques en relacid a les activitats
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que desenvolupa 'administracié. En molts casos, poden ser imatges absolutament repetitives
quant a tematica o a abast cronoldgic. En cada organisme, dependra de les seves funcions
el que es valorin les imatges que n'estan directament relacionades. També en cada organis-
me es pot fer una primera selecci6 d’aquelles que no presenten un valor secundari i que mos-
tren informacions repetides.

Les institucions privades produeixen també imatges publicitaries i d'altres tematiques
directament relacionades amb les seves funcions. La caracteristica principal d'aquests fons
és la repetici6. El caracter de la institucié determinara el contingut de les imatges a les quals
s'aplicarien els criteris avaluatius, en funcié de I'interés que puguin tenir a nivell sociat.

Les fotografies documentals afecten a tematiques variades. Poden ser el resultat de pro-
grames oficials i com a tals poden ser dificils de trobar en un altre context. A més, malgrat
l'amplitud de la seva tematica, aquesta pot estar mostrada segons el punt de vista del patro-
cinador del documental.

Les caracteristiques més remarcables de la fotografia periodistica i que poden portar pro-
blemes a I'avaluador s6n la seva duplicitat, la seva qualitat i 'ordenaci6 originaria. L’avaluador
haura de decidir si aquests s6n solventables i si val la pena afrontar-los en relaci6 a la quali-
tat de la informacié basada en la quantitat de temes que tracten i a I'abast del seu periode
cronologic. A favor d’aquests fons, assenyalarem la depuracié a qué es veuen sotmesos pel
mateix diari.

La fotografia comercial ens situa davant d’'una amplia varietat tematica, un volum extraor-
dinari, una identificacié inadequada i una ordenacié originaria de dificil accés. L'lnic avantat-
ge és la seva gran qualitat técnica i el seguiment d'una informacié que abasta un ampli
periode cronoldgic. Si I'ordenacié originaria és de tipus tematic, la decisié és més facil de
prendre, perd, si és de tipus cronoldgic, com passa en molts casos esdevé tot un repte deter-
minar la validesa de la informacid, si el criteri d’antiguitat no es pot aplicar.

Queda la fotografia amateur que pot tenir un contingut informatiu que no hagi estat con-
templat per cap dels altres productors perd que, en contrapartida no se li suposa una gran
qualitat técnica.

Les varietats que hem assenyalat ens situen en altres elements que fins ara no hem con-
siderat. De tota manera, cal remarcar que la norma basica del principi de respecte a la pro-
cedéncia s’ha de complir rigorosament i, en cap cas, s’han de retirar materials per tal de
formar col.lecions ficticies que no reflectirien F'estructura organica del fons, qualsevol que hagi
estat la seva procedéncia. Les col.leccions s’han de mantenir intactes per a tenir un cos uni-
ficat de documentacié.

Per ultim, en el cas que una col.ieccié tingui una gran quantitat d’imatges, un gran volum
ens poden fer plantejar la conveniéncia d'aplicar técniques de mostreig.

El mostreig com a técnica aplicable a la conservacio parcial es pot decidir, quan un cop
aplicats tots els criteris encara queden dubtes suficients per a decidir eliminacié total d’'una
série. En general, s'aplica a séries voluminoses i homogénies que poden representar uns alts
costos de conservacié en relacié a la importancia del seu contingut. Es en aquest moment
quan es pot resoldre la conservacié parcial utilitzant les possibilitats que ens ofereix la selec-
ci6 estadistica.

L'aplicacio del mostreig a col.leccions voluminoses de fotografies la va plantejar Félix Hull
en el seu estudi RAMP (1981) i va concloure que, en general, les imatges d’un mateix fons
disten molt d'ésser homogénies en contingut. Per tant, els exemplars seleccionats per qual-
sevol de les técniques no oferirien la garantia de representar al total. Els casos de més uni-
formitat en contingut podrien provenir d'estudis fotografics o d'alguns serveis d'institucions.
Només per la comprovacié de 'homogeneitat de la informacié d’aquests fons es podria dur a
terme I'eliminacié parcial.
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Es més aconseliable la seleccié dels materials, en base a extreure del total els elements
repetits i les imatges de baixa qualitat. De tota manera requereix temps si el volum és consi-
derable i obliga a fer la seleccio pega per pega. De la mateixa manera que pels documents
textuals s’aconsella que la s&rie sigui la base de I'avaluacid, la seleccié peca per pega com-
porta una pérdua de temps important, perd en molts casos esdevé inevitable en els fons
fotografics, amb I'excepcié dels reportatges.

6. Avaluacié i adquisicié

Avaluar no ha de comportar sempre eliminacié d'alld que s’ha determinat que no té un
valor significatiu ni pel seu interas historic, ni pe! seu contingut informatiu, ni pels seus valors
de recerca actuals i futurs, ni pels seus valors estétics ni per la seva potencial reutilitzacié.

Efectivament, si considerem que el moment de la seva aplicacid és el de I'entrada dels fons
en els arxius historics, 'estudi avaluatiu es dirigeix a aquests dos grans grups: documents
publics ja avaluats per mitja d’'una normativa i documents privats els quals s’han d'acceptar
en funcié d’'un programa arxivistic general que també hauria d’estar regulat amb precisié.

Per la seva consideracié d’historics, els arxius d'imatges han de desenvolupar un progra-
ma que compreén les activitats segtients:

- Determinacié de politiques d'adquisicié de fons i col.leccions

- Establiment del procés d’avaluacio i eliminacié de documents

- Elaboracié dels instruments de descripcié

- Adequaci6 a les necessitats de conservacié i emmagatzamatge
- Facilitacié de l'accés als documents.

En les dues primeres s’han d'aplicar els criteris desenvolupats préviament: no té cap sen-
tit acceptar col.leccions que no tenen cap o pocs dels valors esmentats ni es poden conser-
var tots els documents d’un fons si el seu valor no ho justifica. S'ha d’avaluar per adquirir, de
la mateixa manera que s'avalua per seleccionar séries documentals.

“It est important de souligner la relation étroite qui existe entre les étapes de I'évaluation
des archives en vue de I'acquisition et celle qui s'effectue en fonction de la sélection....
L’évalutaion menant A I'acquisition porte sur le fonds alors que celle concernant la sélec-
tion s’intéresse aux séries, sous-séries, dossiers ou, plus particulidrement dans le cas de
archives photographigues, aux pigces”.12

Adquisicié | selecci6 sén, doncs, dues tasques relacionades per 'objectiu a aconseguir:
una gesti6 correcta dels arxius fotografics, dins d’una planificacié general de gestié del patri-
moni fotografic d’un pais. La relacié que guarden amb les altres activitats i les prioritats que
s’han de definir en cada situacié influeixen decisivament amb la gesti6 de la instituci6 i del
patrimoni que té al seu carrec. La gestié de tot el patrimoni fotografic, perd, va més enlla
d'una sola institucié i per tant necessita d’'una cooperacié i coordinacié entre totes les insti-
tucions.

Qualsevol politica d'adquisicié6 depén del proposit final pel qual Farxiu existeix. Es pot
argiir que els arxius d'imatges serveixen per tenir fons d’aquest tipus de suport. No n’hi ha
prou. La definicié de la politica d’adquisicié ha de venir donada per una claredat de concep-
tes que delimitin I'objecte de la institucié: aquest pot estar basat en consideracions geografi-
ques {un area ben delimitada), consideracions cronoldgiques o consideracions técniques.
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També s'ha de tenir en compte les necessitats potencials d'investigacid, els usuaris, la
demanda, la varietat d'interessos de recerca i les possibilitats de fornir copies del material. Es
tracta de delimitar la subjectivitat dels professionals, que hauran de realitzar la seva feina en
base a uns objectius definits que eliminin al maxim les apreciacions subjectives. La institucié
s'implica activament i s'assegura que les adquisicions no incidiran negativament en el seu
funcionament i en la utilitzacié dels recursos de qué disposa. Aixi, els fons i col.leccions s'ac-
ceptaran en funcio de la representativitat dels autors i dels temes sempre i quan aquests esti-
guin contemplats dins dels objectius de I'arxiu o bé completin d'aitres que aquest ja tingui en
custodia.

Eis elements ideals perqué I'avaluacié sigui satisfactdria, se situarien ding d'aquests
suposits: tenir temps per a identificar les necessitats d'una col.leccié, aplicar una politica
de col.leccié ben formulada on no hi capiguen dobles interpretacions, posar en practica
métodes rigorosos de treball, comptar amb personal competent i preparat per a prendre
les decisions finals i tractar d'adquirir elements especifics que s6n objectius de la col.lec-
cié.

Només des d'aquesta perspectiva F'arxiver pot denegar 'adquisicié d’'un material determi-
nat. Des d'aquesta perspectiva, 'arxiver d'un arxiu historic amb fons fotografics compta amb
elements de judici que li permeten aplicar correctament part dels criteris desenvolupats ante-
riorment. L'arxiver esdevé un subjecte actiu de la conservacié amb les inspeccions que ha de
realitzar per complimentar, al més aviat possible, les necessitats de col.leccié de la seva orga-
nitzacié.

D’aquesta manera, avaluar fotografies vol dir alguna cosa més que no admetre o eliminar
alld que no val, siné sobretot, vol dir que s'incideix activament amb la formacié dels nostres
arxius, per mitja de buscar, trobar i adquirir aquelles fotografies els valors de les quals justifi-
quen l'aplicacié de mesures de conservaci6 i les despeses de descripcid i restauraci6.

Si l'acceptacié d'un material valués del qual no es pot assumir el seu tractament el con-
demna a l'oblit i a no servir per als usos de la investigacié i, en el pitior dels casos, a la seva
degradaci6é paulatina, la denegaci6é de la seva acceptacié també pot tenir conseqiigncies
greus que poden lesionar la conservacié d'una part del patrimoni documental. Per aixd, cal
retornar al concepte de gestié del patrimoni fotografic.

Aquesta és una tasca que no correspon només a un arxiu. Totes les institucions culturals
hi estan implicades, cadascuna des dels objectius que té establerts en base a les seves fun-
cions. Ara bé, si la necessitat d’unificacié de criteris en la descripcié dels documents fotogra-
fics s’ha constatat en més d'una ocasié, la necessitat de coordinar actuacions per abastar i
garantir la conservacio de tot alld que es considera valués ha d’esdevenir una prioritat i un
objectiu a assolir.

Cal, en primer lloc, considerar que els originals fotografics constitueixen matéria d'arxiu i
per tant han d'ésser recollits per aquests. En segon lloc, cada institucié ha de definir la seva
politica d'adquisicions en base a les seves obligacions oficials o juridiques i a les tematiques
que pretén recollir. En tercer lloc, cal una coordinacié d'actuacions, destinada a evitar al
méaxim la duplicitat d’objectius i a con&ixer I'abast de la tematica dels fons respectius. Només
des d’aquesta perspectiva, s'evitara una redundéancia informativa, s'evitaran duplicitats, es
detectaran buits documentals i es posaran a I'abast de la societat tots aquells documents des-
tinats a constituir el testimoni d'una época. En tot cas, el que cal és realitzar una reflexié
col.lectiva sobre el patrimoni fotografic.

Dins d'aquest context ideal, l'arxiver podra realitzar la seva andlisi que, en una fase pré-
via, no es diferencia de la que ha de dur a terme l'arxiver dels organismes oficials. Ara bé, ha
de tenir uns coneixements especifics per a desenvolupar la seva tasca:
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- El coneixement de I'obra fotografica realitzada en 'ambit geografic de I'arxiu, dels perso-
natges importants en el mén de la fotografia de la seva zona, dels processos que van
emprar i de la tematica que van tractar

- El coneixement dels recursos d’informacid existents sobre els fons que poden estar com-
presos en la politica de la seva institucié

- El coneixement dels objectius i dels fons de les altres institucions

Des d'aquesta perspectiva, podra denegar l'acceptacié d’un material concret, perd podra
evitar la seva pérdua per mitja d’adregar-lo a l'institucié que se’'n pot fer carrec.

Una ultima consideracié que déna suport el que s’ha dit fins ara: la major part dels fons
fotografics d’arxius, museus, biblioteques i centres de documentacio provenen de donacions,
cessions ifo dipdsits i adquisicions. Atés que no estd reglamentada I'eliminacié d'aquesta
documentacié de caracter privat i de les mateixes dificultats que comporten els drets d'explo-
tacio i els drets d'autor, |a tasca avaluativa s’ha de situar en el moment d'acceptar el fons i,
per tant, solament implica I'acceptacié o ia negacié de rebre’l en la institucio.

Un cop s'accepta la documentacio, la seleccié es faria en el moment de larribada al dipo-
sit, i s'hauria de basar en I'evidéncia dels documents, en la visié general que la consulta dels
documents annexos ens dbéna i en les caracteristiques fisiques dels suports. Convé també
que aquest aspecte del tractament, la possibilitat de seleccionar part del material, quedi clar
en el document que s’ha de signar amb el propietari, per tal d'evitar problemes posteriors. Una
segona seleccié es podria fer després d'un periode llarg de temps en el qual s’han recollit les
necessitats reals dels investigadors.

Avaluacié | adquisicié prenen forma quan es consideren tots els criteris que s’han anat for-
mulant: forma fisica i condicions dels documents, qualitat esteética, claredat d'imatge, ordena-
cio i identificacié i valor informatiu. A més sén compatibles amb la politica de la institucio i
s’han clarificat amb el propietari les opcions d'avaluar el material i els drets legals.

6. La legislacié

M. Vazquez (1991) destaca principalment la necessitat d’'una legislacié que autoritzi la des-
truccié, perqué no es pot eliminar res si no existeix un instrument legal que ho autoritzi. Situa
aquesta afirmacié en el reconeixement de la responsabilitat de 'estat de determinar els béns
documentals tant publics com privats. Defensa I'existéncia d'un sistema integrat que tingui
com a punts base, la creacié i la institucionalitzacié d'una xarxa o sistema d'arxius, la desig-
nacié d'una autoritat central, la creacié de comissions especialitzades i la promulgacié d'un
cos legislatiu.

En el cas de Catalunya, tenim un marc referencial constituit principaiment per la llei del
Patrimoni Culturat Catala i 1a llei d’Arxius. D’aquest marc ens interessa destacar la definicié
de document i la diferenciacié entre documents publics i privats, aixi com la normativa refe-
rent a l'avaluacié documental.

La llei del Patrimoni Cultural Catala defineix document com *“tota expressié en lienguatge
oral, escrit, d'imatges o de sons, natural o codificat, recollida en qualsevol mena de suport
material, i qualsevol altra expressio grafica que constitueixi un testimoni de les funcions i les
activitats socials de 'home i dels grups humans, amb exclusié de les obres d’investigacio o
de creaci¢”13, D'altra banda, la llei d'Arxius estableix que “la documentacié que genera la vida
de relacié d'un pais, tant la que procedeix dels organismes publics com la privada, es consi-
derada patrimoni cultural d'interés general."14

A efectes d'aquesta llei es consideren documents privats o de propietat privada i que tenen
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caracter historic, entre d'altres, els que tenen més de cent anys d’antiguitat i els de menys
antiguitat produits o col.leccionats per persones fisiques o juridiques de dret privat que s’han
destacat en qualsevol esfera d’activitat i que poden ésser Utils per a estudiar llur personalitat
o el camp de llur actuacio.

L'avaluacid, a nivell legislatiu, esta regulada pel Decret d'avaluacio i tria de la documenta-
cié de Fadministracié publica, la qual cosa restringeix la seva aplicacié als documents produits
i generats per 'administracié i no preveu l'eliminacié de la documentacié historica de carac-
ter privat.

El marc de I'avaluacié de la documentacié privada queda, doncs, en mans del propietari i
dels acords que aquest prengui amb la institucié d’arxius. Ara bé, atesa I'especificitat dels
documents fotografics, reconeguda a nivell legislatiu per I'ordre abans esmentada 15, man-
quen unes pautes d’actuacié en 'ambit de lavaluacié de les fotografies a través d’una nor-
mativa especifica o de la creacié d’'una comissié que tracti el tema. Aquesta comissié hauria
d’'estar formada per professionals de camps directament implicats amb la investigacid, la ges-
tié de la documentacié i la fotografia: historiadors, historiadors d’art, administrativistes, juris-
tes, conservadors, arxivers i fotografs.

Amb aixd i amb la coordinacié d'una polltica d’actuacions de cara a les institucions que
guarden els documents fotografics s’endegaria un cami que tendiria a normalitzar la gestié
del patrimoni fotografic.
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NOTES

1

o ;o W

. Ole Kolsrud (1992) tracta de I'avaluacié en diferents paisos i cita algunes experiéncies realitzades al segle XIX.

Angelika Menne-Heritz (1994) afirma que la seleccié de documents va ser un element fonamental en la forma-
cid dels anxius medievals. Per ultim, Luciana Duranti (1994) considera que la seleccié i I'adquisicid pertanyen a
la ciéncia arxivistica des de les seves primeres formulacions i aplicacions.

. Angelika Menne-Haritz (1994) parteix de I'accepcié primera del terme anglés appraisal com a punt de partida

de les seves reflexions sobra I'avaluacié de documents.

. Definicié citada per Héléne Bamier (1995).
. Definicié citada per Luciana duranti (1994).
. Sobre I'estat actual dels arxius fotografics cal esmentar 'article de Rafel Torrella(1995).

. Ferréol de Ferry (1980) creu que no tan sols 'expedient esdevendria incomplet, siné que en molls casos sén a

la base del mateix procediment.

. Ens referim idgicament a I'estudi de William Leary (1988). D'altres autors citats en aquest treball, com Quetin o

Charbonneua, el situen com a punt central del seu article, en el cas de Quetin o el segueixen en el desenvolu-
pament dels criteris avaluatius, en el cas de Charbonneau.

. Pels criteris més especifics de conservacid de les fotografies s’ha intentat establir una relacié entre els gene-

rals desenvolupats per Schellenberg i els que Leary planteja en el seu estudi RAMP i que continuen essent un
punt de referéncia obligat per altres autors com Quetin (1988) o Charbonneau (1994).

Dates esmentades per Leary i per Charbonneau.

10. Leary considera la tematica com el criteri més important després de I'antiguitat, encara que el considera el més

subjectiu.
En la descripcid de les tematiques recull, fonamentalment, les que per a historia local assenyala Richard Noble.

11. Ordre de 25 d’octubre de 1995, per les quals es determinen les condicions de descripcié | conservacit dels

documents audiovisuals dels arxius de la Generalitat de Catalunya.

12. Charbonneau (1994), p.3.

13. Llei 971293, de 30 de setembre, del Patrimoni Cultural.

14. Liei 6/1985, de 26 d’abril, d'Arxius.

15. Veure nota 11.
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LA EVALUACION DE LAS FOTOGRAFIAS

Una de las aportaciones mds destacables de la
archivistica conterpordnea ha sido la formulacién de
la teoria de la evaluacion, el desarrolio de sus funda-
mentos tedricos y la aplicacién practica de los mis-
mos. A pesar de ello, la problemética que toda
evaluacién comporta sigue siendo un reto importante
para los archiveros por la necesidad de realizar un
andlisis complejo y exhaustivo y por las consecuen-
cias que ia aplicacién de su resultado puede tener
sobre el patrimonio documental de un pais.

Los documentos fotograficos presentan, debido a
sus caracterlsticas propias, una problemédtica aun
mayor. En una fotografia se ha de considerar, no sélo
la informacion de la imagen, sino también el soporte,
la emulsién y los procesos técnicos que la han hecho
posible. En consecuencia se puede plantear la vali-
dez de trasladar mecénicamente a estos documentos
los mismos criterios y el mismo tipo de andlisis que se
utiliza para los documentos textuales. Ciertamente,
algunos aspectos que se han de contemplar en el
estudio evaluativo de los documentos fotograficos no
existen cuando se estudian otros documentos para el
mismo fin. Perc evaluar significa también el conoci-
miento profundo de los documentos y del organismo
0 persona que los ha producido. Por ello, en los fon-
dos fotograficos, es fundamental tener en cuenta el
doble cardcter de una fotografia, como objeto y como
documento, y su procedencla, pdblica o privada.
Estas dos consideraciones determinarén los criterios
y todos aquellos elementos relacionados con la eva-
luacién.

En relacién a los criterios, los de antigiiedad,
tematica o importancia del autor en la historia de la
fotograffa inciden en el valor informativo. El reconoci-
miento de este valor influye en un resultado favorable
a su conservacion.

En relacién a la procedencia, cada fondo o colec-
¢ién requerird un determinado tipo de andlisis y la
aplicacién de unos criterios distintos, al menos en
cuanto a la importancia que ha de tener cada uno de
ellos. Pero sobre todo, la procedencia condiciona si
se evalla para la adquisicién o para la seleccién. En
algunos casos, ¢l mismo organismo productor trans-
fiere la documentacién ya evaluada. En otros, el ana-
lisis se ha de realizar en el momento en que se ha de
decidir la adquisicién del material.

La aceptacién de un fondo o una coleccién foto-
gréfica ha de considerarse desde la valoracién del
interés informativo que presenta en relacién a los
costes de su restauracion y conservacién.También en
relacién a las posibilidades existentes para su acceso
y utilizacién. Las limitaciones legales derivadas de los
derechos de autor y de los derechos de explotacidn
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condicionan el acceso a la informacién. Ademas de
estas consideraciones, la adquisicion se ha de deci-
dir, fundamentalmente, en base a la representatividad
de los auviores y de los temas, siempre que estos
estén contemplados en los objetivos de la institucidn.

En resumen, la evaluaciéon de las fotografias
plantea, no sblo aplicar unos criterios especificos,
sino también la necesidad de que las instituciones
desarrollen pollticas de adquisicién concretas y bien
definidas y , también, la necesidad de coordinar sus
actuaciones para que redunden en beneficio de la
gestién del patrimonio fotogréfico.

THE APPRAISAL OF PHOTOGRAPHS

One of the most noticeable contributions of con-
temporary archiving has been the formulation of the
theory of appraisal, the development of its theoretical
foundations and their practical application. In spite of
this, the problems involved in appraisal continue to
constitute an important challenge for archivists due to
the need to carry out a complete and exhaustive axa-
mination and because of the consequences which the
application of its results can have on a country’s docu-
mentary heritage.

Owing to their particular characteristics, photo-
graphic documbnts pose even greater difficulties.
Not only does the information of the image have to be
taken into account, but also the mount, emulsion and
technical processes which made it possible. As a
result, It can be claimed that there is some validity in
automatically applying the same criteria and the same
type of analysis for these documents as are used for
textual documents. Of course, certain aspects which
have to be considerad in the assessment of photo-
graphic documents do not exist when studying other
documents for the same purposes. Yet, appraisal
also implies the in-depth knowledge of the documents
and of the body or person who produced them. As
such, with photographic resources it is fundamental
that the dual character of a photograph, as object and
as document, and its source, either public or private,
be taken into account. Both these considerations will
determine the criteria and all those aspects related to
appraisal.

As regards its origins, each resource or collection
will require a certain type of analysis and the applica-
tion of distinct criteria, at least with regard to the
importance each of them has. But above all, its ori-
gin determines whether it is appraised for aquisition or
for selection. In some cases, the same originating
body transfers documentation which has already
been appraised. In other cases, the analysis has to
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be carried out at the same time as decisions about the
matenal have to made.

The acceptance of a photographic resource or
collection should be valued in terms of the informati-
ve interest it presents in relation to the cost of Its res-
toration and conservation, as well as in relation to the
existing possibilities for its accessibility and use. The
legal limitations deriving from royalties and from
exploitation rights determine how accessible the infor-
mation is. In addition to these conditions, the decision
to acquire must fundamentally be made in relation to
how repraseniative the authors and the themes are,
as and when these are observed in the cbjectives of
the institution.

In sum, the appraisal of photographs requires not
only the application of certain specific criteria but also
the need for institutions to develop concrete, well-defl-
ned, acquisition policies. There is also a need for
them to coordinate their actions to the advantage of
the management of photographic patrimony.

LA TRI DE LA PHOTOGRAPHIE

La formuiation de la théorie de la tri, le dévelop-
pement de ses bases théoriques et la mise en prati-
que de ces derniers a été un des apports
fondamentaux de la science contemporaine des
Archives. Cependant, toute selection suppose une
problématique qui continue A représenter de nos
jours un défi important pour les archivistes, car cela
signifie réaliser une analyse compléte et exhaustive,
et parce que lapplication des résultats de cette tri
peut avoir des conséquences sur le patrimoine docu-
mentaire d'un pays.

A cause de leur caractéristiques particuliéres, les
documents photographiques présentent une problé-
matique encore plus importante. Dans une photo-
graphie, on doit non seulement évaluer I'information
apportée par l'image, mais aussi le support, I'émul-
sion ainsi que les processus techniques qui 'ont ren-
due possible. Par conséquent, on est en droit de se
demander si 'on peut transposer mécaniquement &
ce type de documents les critéres et 'analyse utilisés
pour les documents textusls. Il est évident que
certains des aspects que I'on doit considérer pour
réaliser une étude selective des documents photo-
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graphiques n'ont pas lieu d'exister quand on étudie
d'autres documenis avec le méme objectif. Mais trier
signifie également connaitre a4 fond les documents,
ainsi que I'organisme ou la personne qui a produit ces
documents. Voila pourquoi, quand on parle de fonds
photographiques, il est absolument nécessaire de
considérer le double aspect d'une photographie, en
tant qu'objet et en tant que document, et son origine,
publiqus ou privée. Ces deux considérations détermi-
neront les critdres ainsi que tous les éléments en rap-
port avec la tri.

En ce qui concems les critéres, Fancienneté, le
théme ou l'importance de l'auteur du point de vue de
histoire de la photographie interviennent sur la
valeur de linformation. La reconnaissance de cette
valeur a alors un résultat favorable sur la conserva-
tion de ce document.

En ce qui concerne Forigine, chaque fonds ou
chaque collection demandera un type d’analyse con-
cret et 'application de critdres différents, en tout cas
en ce qui conceme lmportance que doivent avoir ces
différents crittres. Mais l'origine a une importance
surtout pour déterminer si on I'évalue pour acquisition
ou pour sélection. Dans certains cas, c'est I'organis-
me producteur qui transmet lui-méme la documenta-
tion déja triée. Dans d"autres cas, il faut réaliser cette
analyse & partir du moment ol I'on a décidé d'acqué-
rir ce matériel.

On doit décider Facceptation d'un fonds ou d’'une
collection photographique en fonction de lintérét
informatif et des coits de restauration et de conser-
vation. Et aussi en fonction des possibilités permet-
tant d'y avoir accds et de les utiliser. Les limitations
légales que représentent les droits d'auteur et les
droits d'exploitation conditionnent I'accés & Finforma-
tion. Mis A part ces différentes considérations, il faut
décider d'acquérir un fonds photographique fonda-
mentalement en fonction de la représentativité des
auteurs et des sujets, s'ils s'adaptent aux objectils de
I'Institution qui en fait 'acquisition.

Bref, la tri des photographtes demande non seu-
lement I'application de critéres spécifiques, mais
aussi que les institutions mettent en place des politi-
ques d'acquisition concrétes et bien définies, ainsi
qu'une coordination des différentes actions de ces
institutions en vue d'améliorer la gestion du patrimoi-
ne photographique.



