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1. Introduccié

Context de I’encarrec

La proposta sorgeix quan I'any 2021 el Centre de Recerca i Coneixement (CREC) del Museu
Nacional de Catalunya (MNAC), en fa I'encarrec a Arqueologia del Punt de Vista per I'activacio del
Repertori Iconografic d’Espanya (RIE). La iniciativa tenia lloc en el context previ a la Jornada: E/
Repertori Iconografic [d'Art] d’Espanya. L'aventura de documentar el patrimoni organitzada pel
museu el 2/05/20223. Ambdues iniciatives tenien l'objectiu de posar en relleu la rellevancia
d'aquest fons, una important part del qual es troba custodiat al Palau Nacional des de I'any 1970.
Aixi mateix, aquestes accions tenien lloc els mesos previs a la posada en linia d’'una part important
del valués fons custodiat al MNAC*.

Objectius de la proposta

Per a I'equip d’Arqueologia del Punt de Vista, va suposar un privilegi treballar amb un dels fons
documentals més emblematics del MNAC. Vam voler realitzar una proposta en la linia de les
nostres activitats, tot incorporant la suma d’Arxivistica, Recerca i Refotografia. Es aixi com va
sorgir Empremta de memoria al mur, un nou Laboratori d’ldees, obert a les retines inquietes del
participants, perd també al public en general. Es una proposta farcida de sensacions per
hiperestimular I'observador a través de tots els sentits. Es per aixd, que és una experiéncia
sensorial de coneixement. Un viatge ocular, anatdmic, perd també cultural, a través d’'un vastissim
fons fotografic, iniciat fa més de cent anys per construir un discurs visual identitari i, al mateix
temps, per bastir una monumental mostra d’obres artistiques de tota la Peninsula i totes les
epoques, durant 'Exposicio Internacional de Barcelona de 1929.

2. Etapes i estructura

A partir d’'aquestes intencions, varem dissenyar una proposta de divulgacié recolzada per la
recerca. El treball es va estructurar en tres etapes: en primer lloc, la investigacié desenvolupada
durant els mesos de desembre de 2021 al febrer de 2022 tant als diposits del MNAC en contacte
directe amb la documentacié de Il'arxiu, com al nostre estudi. En una segona etapa vam
desenvolupar la proposta docent per l'activacid del fons. L’experiéncia presencial a través de
'Empremta de Memoria al Mur, dividida en tres sessions:

1- Des de dins. Un arxiu potencial
La sessio era una descoberta a la magnitud d’un arxiu que es va construir per 'Exposicié
Internacional de Barcelona de 1929, a partir de l'escolta de les fonts primaries que



contextualitzen el projecte. Una aproximacioé a una distancia intima de diversos aspectes
d’aquest ingent fons documental.

2- Al voltant. Cartografia expandida

Des de la metodologia de la Refotografia vam desvelar les diverses capes, acumulacions,
moviments creuats d’obres i d’idees, a partir del Repertori Iconografic d’Espanya.

3- Entrem-hi. Desvisitar una exposicié

La sessié va integrar I'experiéncia de caminar i sentir un espai. Activacio del Repertori
Iconografic d’Espanya amb I'exercici d’'una mirada critica, practicada des de tota I'anatomia
del cos i realitzada a les sales del MNAC.

En la darrera sessid, a través d’'una conferéncia visual en linia, s’oferi un breu resum dels
continguts desenvolupats pels autors, a partir del seus treball en el Repertori lconografic
d’Espanya. Aquesta activitat virtual® propicia I'activacié de I'Arxiu davant una audiéncia molt més
extensa d’aquella que va poder participar en I'experiéncia de forma presencial.

3. Recerca i troballes

La investigacio consisteix en el visionat de més de 100.000 fitxes a les instal-lacions de I'arxiu del
MNAC. Aixi mateix, el CREC va posar a la nostra disposicio la totalitat del fons RIE digitalitzat. En
paral-lel, es van consultar altres arxius, on disposen de parts importants del Repertori, com I'Arxiu
Fotografic de Barcelona (AFB), la Biblioteca Tomas Navarro Tomas del Centro de Ciencias
Humanas y Sociales (CCHS-BTNT), o el Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC).

Era necessari interrogar directament aquelles fonts al llarg d’unes setmanes intenses. Es aixi com
vam poder extreure un contingut molt reactiu, que ens permet connectar aquells documents, amb
moments i idees, per descobrir aspectes inesperats d’un fons que durant anys havia estat inert.
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Figura 1: Llibreta d’artista realitzada per Ricard Martinez durant el procés d’estudi del Repertori Iconografic
d’Espanya. En ella incorpora dibuixos, algats, fotografies dels objectes arqueologics, aixi com refotografies
dels espais de I'exposicio El Arte en Espafia, contextualitzades en el seu emplagament actual.



Dimensid i dispersio del fons

Vam trobar indispensable conéixer I'abast i la dispersié del fons que ens disposavem a estudiar.
Entre les institucions custodies el Museu Nacional de Catalunya (MNAC) amb 106.844 fitxes aixi
com altres documents, el Museu d’Arqueologia de Catalunya (MAC) amb 20.000 fitxes
fotografiques, encara instal-lades als armaris originals, aixi com 1.675 negatius de vidre de
18x24cm, disponibles en linia®. L’Arxiu Fotografic de Barcelona (AFB) custodia 15.000 negatius de
vidre 18x24cm, que son reproduccions dels objectes, documents, llibres, gravats, aixi com imatges
de les sales de I'exposicid El Arte en Espafa. L'Arxiu del Servei de Patrimoni Arquitectdnic Local
(SPAL), custodia un nombre indeterminat, atesa I'acumulacié de carrecs de Jeroni Martorell, qui
va dirigir el Servei de Catalogacio i Conservacid6 de Monuments de Catalunya, precursor de
l'actual dipositari i del qual la institucié custodia el seu fons. L’Arxiu Mas, I'Institut Amatller d’Art
Hispanic (IAAH) conserva prop de 50.000 negatius vinculats al RIE, aixi com copies d’época,
similars a les que contenen les fitxes catalografiques del RIE.

La Biblioteca del Centro de Ciencias Humanas y Sociales — Biblioteca Tomas Navarro Tomas
(CCHS-BTNTY, al seu arxiu fotografic conserva una gran quantitat d'imatges relatives al RIE, pero
també altres documents®. Segueix I'esquema original amb qué es va crear el Centro de Estudios
Histéricos de la Junta para la Ampliacion de Estudios e Investigaciones Cientificas, precedent de
l'actual Centro Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC). Amb la creacié del qual va
continuar creixent de la mateixa manera. Es a dir, per matéries (arquitectura, pintura, escultura,
etc.), llocs i artistes. Les fotografies procedeixen de diversos fotografs: Manuel Gémez-Moreno,
José Lacoste y Borde, Juan Laurent, Luis Lladé Fabregas, Juan Mora Insa, Photoclub Burgos,
entre d’altres. Aixi mateix hi ha moltissimes amb un anvers encapcalat per un revelador epigraf:
“Repertori Iconografic d’Espanya. Arxiu Mas”. Tanmateix, hi ha fotografies del RIE procedents de
fons dels mateixos investigadors.® Aquesta darrera circumstancia fa pensar en la quantitat de
fitxes del Repertori que podrien estar diseminades per diferents arxius i fons, tant d’investigadors,
historiadors, arquedlegs o arquitectes, aixi com de persones que, en algun moment van estar
ligades a les institucions que crearen i alimentaren aquell importantissim fons. D’altra banda, és
ben destacable que un fons de les caracteristiques del RIE estigui actualment repartit entre
institucions culturals i cientifiques. Aquesta transversalitat entre dues estratégies de coneixement
dona una idea de 'ample abast que van assolir els seus creadors.

Itinerancia en els llocs de custodia i pérdues pel cami

El RIE va passar per diverses vicissituds historiques i, consequentment, per diferents llocs de
custodia. Aquest pelegrinatge va suposar la pérdua i/o dispersiéo d’alguna part d’aquest arxiu
colossal que aplega aproximadament uns 250.000 artefactes entre fitxes fotografiques, copies
positives i originals negatius, entre d’altres documents. El punt de partida és I'any 1915 quan és
instal-lat a la primera seu de I'Institut d’Estudis Catalans (IEC), actual Palau de la Generalitat, en
uns locals posats a la seva disposicid per la Diputacié i després per la Mancomunitat de
Catalunya. Al 1931 el fons es trasllada al vestibul de la Biblioteca dels Museus de Barcelona,
situada al Museu d'Art Decoratiu i Arqueologic, a I'antic Palau del Governador i actual seu del
Parlament de Catalunya, al Parc de la Ciutadella (Barcelona). Al 1933 es diposita a la Biblioteca
de la Junta de Museus al Poble Espanyol, juntament amb el Gabinet de Dibuixos i Gravats. Al
1934 la part dedicada a la Prehistoria i Art Antic es diposita a I'actual Museu d’Arqueologia de
Catalunya (MAC). Amb la Guerra Civil espanyola, el RIE és evacuat a Olot. Al 1939, el RIE retorna
al Poble Espanyol. Al 1945 torna al Parc de la Ciutadella on hi va restar fins 1970, quan ingressa a
'actual MNAC.

Al llarg del temps, el RIE ha estat gestionat per diverses entitats, que han elaborat diversos
elements de registre no sempre coincidents respecte al nombre d’'items que el composaven. Tal
gestié compartida en el temps reclama ara la corresponsabilitat en la seva cura i divulgacié, per



part de les institucions que actualment custodien les diverses parts. Una gestié conjunta en pro de
la investigacio6 integral del fons.

Un inventari per a una exposicio
Per entendre el RIE cal anar a l'origen, per saber com es va gestar i quin context va portar a la
creacio d’aquest increible arxiu.

L’Exposicié Universal de 1888 va ser un éxit per l'assisténcia internacional, la participacio i
obertura d’oportunitats futures per les classes benestants, per aixd es va pensar en I'organitzacié
d’'una segona mostra. El 1913 la Junta de Museus es va reunir per plantejar, de cara al 1917, una
futura Exposicié d’Industries Electriques on s’inclogués les obres representatives de tots els
periodes i tipologies artistiques d’Espanya. En aquest sentit va ser la Junta de Museus de
Barcelona qui va comengar a recopilar en fitxes fotografiques un important fons sobre les obres
d’art exposades a la ciutat. Aquell fons, d’'unes 5.000 fitxes fotografiques, aproximadament,
realitzades per la Junta de Museus de Barcelona, fou el germen del RIE. La Gran Guerra va
postergar I'esdeveniment fins I'any 1929.

Es absolutament rellevant destacar que el RIE hauria d’haver format part de la mostra, tal i com
fou concebut en els origens del projecte. Es aixi com les primeres distribucions del projecte
expositiu contemplaven la presencia del Repertori a les sales del Palau Nacional. Des de la
perspectiva actual, la idea que un arxiu formés part d’'una exposicié és absolutament novedosa i
anuncia el valor com a objecte expositiu que han guanyat els arxius a I'actualitat. Malauradament,
malgrat aquestes intencions novedoses, el RIE va trigar 41 anys en arribar al Palau que havia
acollit la mostra El Arte en Espafia. Tot i aixi, i llevat d’honroses, pero comptades excepcions
encara caldrien 52 anys més, per tal que comencés a sortir de les caixes que el contenen.

L’any 1923, a partir del cop d’Estat monarquic que instaura la dictadura de Primo de Rivera, el
projecte va haver de continuar sense una bona part de 'empenta noucentista que el va posar en
marxa. Es aixi com, en el moment de la inauguracid, el discurs politic de I'exposicié El Arte en
Esparia estava lluny dels parametres catalanistes de l'inici. Ara bé, era una narracié igualment
nacionalista, amb una particular reivindicacio del passat roma, formulada en clau determinista. Era
una clara mostra de la influéncia del feixisme italia dels nous organitzadors. De nou, el Repertori
manifesta la seva contemporaneitat, en escenificar un canvi d’orientacio politica, malgrat utilitzar
exactament els mateixos elements documentals.

Hi ha una dada, no obstant, que proporciona un pista sobre la intencié més profunda dels creadors
del RIE. Es la desequilibrada proporcié que existeix entre les obres exposades finalment a E/ Arte
en Espafa, unes 5.000, respecte les obres recollides al repertori, inventariades en unes 120.000
fitxes aproximadament. Creiem que I'esfor¢ per documentar una tal quantitat d’'obres ultrapassa la
intencio de bastir una exposicié. Arriba a ser un document extraordinari del que en aquell moment
s’entén com a cultura espanyola. Un document proper conceptualment a aquella cartografia
borgiana, que pretenia documentar tota una civilitzacioé a escala real. Pero, tanmateix, pensem que
'impuls exhaustiu ve justificat pel fet de voler edificar un cataleg col-lectiu contra I'espoli. De
manera analoga a com s’expressa una ficticia traficant d’'armes a una pelicula de Christopher
Nolan, els creadors del Repertori eren conscients que tot alldb que no es podia documentar era
impossible de rastrejar.



Figura 2: Refotografia durant una visita a The Met Cloisters (New York, USA, abril 2022). ©Ricard Martinez.
Procedéncia de la imatge original: revers d’una fitxa del RIE amb una vista de I'arcada oest del claustre de
Sant Miquel de Cuixa, Codalet (Conflent) exposat a The Cloisters Collection (MAB, 1949). Ref. 0725_034
Arxiu MNAC.

Precedents

Aquestes dues intencions, la d’edificar un imaginari cultural, i la de construir una eina contra
I'espoli, son presents no tan sols al Repertori, siné també als seus precedents. En son un exemple
I'Album Pintoresch-Monumental de Catalunya', un album il-lustrat amb reproduccions de
fotografies i explicacions erudites, publicat en cinc volums, entre 1878 i 1883 per I'Associacio
Catalanista d’Excursions Cientifiques. O la Fulla d’Instruccié Arqueologica’’ editada per la mateixa
entitat 'any 1881. Es tracta d’'un cartell de grans dimensions (88x64cm) destinat a la difusié en
escoles o estacions de tren de tots aquells objectes patrimonials que calia salvaguardar.
Realitzada per Joaquim Olivé i Formenti, expert en arqueologia i historia de l'art, secretari i
membre actiu de '’Associacio Catalanista d’Excursions Cientifiques.

El CEC també va precedir al Repertori en I'elaboracié de les fitxes fotografiques. Des de principis
del segle XX, amb linteres de fotografiar tot alld que pogues tenir un interés per Catalunya, les
seccions de fotografia i arquitectura del CEC es van unir per elaborar la Col.leccié de Cedul-laris,
una col.leccié de més de 30.000 fitxes, realitzades en paper fotografic i de les quals els butlletins
de les seccions en fan mencio de la seva elaboracio, com dels fons destinats a la seva ampliacio.
No obstant, d’entre els precedents del Repertori cal destacar un primordial, I'lnventari Grafic
Monumental de Catalunya'. Proposat 'any 1909 per I'arquitecte Jeroni Martorell, com a president
de la Seccid d’Arquitectura del Centre Excursionista de Catalunya (CEC). La crida a fer l'inventari
trigaria un temps a institucionalitzar-se, perd cal considerar-la com una fita pionera pel
reconeixement del patrimoni cultural, com pel procés de formacio del patrimoni fotografic catala.



La formacio de l'inventari historicoartistic partia de la idea, que la millor manera de salvaguardar i
conservar el patrimoni artistic era a través del coneixement, I'educaciéo dels ciutadans i la
divulgacié de la cultura artistica catalana. Una filosofia que constituia la base fonamental d’aquell
pensament noucentista. Aquest inventari fou la base del que el mateix Jeroni Martorell iniciaria al
Servei de Catalogacio i Conservaciéo de Monuments de la Diputacié de Barcelona, creat el 9 de
juny de 1914 per la Mancomunitat de Catalunya. Martorell fou a més vocal de la Junta de Museus
de Barcelona (1912-1925), des d’on va organitzar i dirigir el Repertori lconografic d’Espanya.

Aquest son alguns exemples de com la creacié del RIE va tenir clars referents en projectes i
registres realitzats anteriorment pel CEC. Més endavant, veurem com una part de les imatges van
ser realitzades per membres d’aquestes societats excursionistes, que a través de la fotografia i
I'elaboracié d’aquests inventaris cercaven el coneixement del pais com a eina de patriotisme.

4. Caminant pel Repertori

Empremta de memoria al mur es va escenificar al llarg de tres trobades presencials setmanals.
El principal objectiu de les dues primeres sessions era proporcionar I'atmosfera que permet,
durant la tercera trobada, visitar les sales de I'exposicio El Arte en Espafia, al mateix espai que
actualment acull el riquissim fons del MNAC. Per arribar a aquesta experiéncia sensorial de
coneixement va caldre crear una saturacié de sensacions per hiperestimular I'observador -ara
convertit en passejant- a través de tots els sentits, especialment el tacte. Voliem aprofitar
I'extraordinaria energia d’aquella sensacié héctica que ens fa sentir a nosaltres mateixos amb tots
els muscles i les entranyes. Es només aixi, com el viatge visual esdevé anatomic, perd també
cultural.

Abans, perd, vam viatjar els dos membres d’Arqueologia del Punt de Vista. Per a construir
I'experiéncia, cadascun de nosaltres va comengar a investigar des dels dos extrems del Repertori,
amb la idea de trobar-nos a mig cami. Aixi Susanna, arxivera especialitzada en col-leccions
fotografiques, va partir de la informacioé que proporcionen les fitxes del Repertori com a document
d’arxiu i del seu coneixement previ del fons fotografics del CEC™. Mentre que Ricard, fotograf
especialitzat en Refotografia, va iniciar la seva cerca des de I'exposicié El Arte en Espafia, i molt
particularment, des de les fotografies que la documenten. Un s’apropava al context, l'altre a
I'experiéncia immersiva.

Un Arxiu potencial

A la primera sessio Susanna va descobrir tota I'energia potencial recollida a la fina superficie dels
documents que constitueixen el RIE. Una molt petita part, discorre pel que hem resumit
anteriorment i que al-ludeix basicament a la dimensid, la dispersié i els objectius dels autors del
repertori. Es destacable la taxonomia que la investigadora fa dels diversos encapgalaments dels
anversos de les fitxes, tots revelant la procedéncia de les diferents incorporacions. Aixi mateix,
I'elaboracié d’una taula de continguts li va permetre identificar I'estratigrafia de les aportacions al
repertori, aixi com les incorporacions posteriors a I'exposicio del 1929, moltes d’elles realitzades
als anys 1950, abans de convertir-se en un calaix de sastre on s’hi aboquen noves fitxes i
documents a la vida operativa del repertori, perd també, al seu declivi.

Tanmateix, la investigacié va proporcionar una valuosa informacio sobre la confeccio de les fitxes i
els documents grafics utilitzats per elaborar-les. Des dels tallers grafics on es realitzaven les fitxes
com el d’Agustin Nufez que alhora va produir moltes de les publicacions del CEC. O l'impremta
de I'Escola de la Casa Provincial de la Caritat (el fons actualment es custodia a I'Arxiu Historic de
la Diputacié de Barcelona). Es aixi com vam poder diferenciar una tipologia constructiva en les
fitxes fotografiques. Aquelles realitzades a partir de retalls de publicacions, ja adquirides amb



aquesta intencio, d’altres que incorporaven dibuixos originals, com els realitzats per les Escoles de
Belles Arts i Arquitectura, o fotografies. També vam poder distingir les imatges fotografiques
reaprofitades, d’aquelles fotografies realitzades especialment per al Repertori. Seguint aquestes
traces, -com una arqueologa-, va descobrir el rastre deixat per arxivers, estudiants d’arquitectura o
fotografs. Es aixi com vam identificar a Consuelo Caballero, esposa del fotograf Pelai Mas
Castafieda, que apareixia com a model de vestits tradicionals en diversos llocs de la Peninsula i
en diverses fotografies de les fitxes del Repertori™. Perd no tant sols ella, gracies al coneixement
previ del fons del CEC, vam identificar a I'escriptora Roser Matheu Sado'®, esposa d’Antoni
Gallardo i Garriga, enginyer industrial, membre molt actiu de la Seccié de Fotografia del CEC.
Roser amb vestit tradicional també va col.laborar posant per una fotografia del Repertori.

Totes aquestes dades van ser desgranades durant la primera sessio dEmpremta de memoria al
mur. La informacié es dipositava en estrats rere les retines dels participants, que, malgrat la
densitat de dades, van assimilar i replicar amb noves i valuoses aportacions. Cal recordar que el
principal objectiu de I'activitat consisteix en, obrir el debat sobre la cultura visual consubstancial
amb l'acte organitzatiu i museistic de bastir una gran col.lecci6 de fitxes d’inventari, per a la
creacio d’'una exposicié programatica. L’acte arxivistic esdevé per tant, part d’'un discurs ideologic i
per suposat, politic.

Una cartografia expandida

La segona sessié impartida per Ricard va proporcionar als participants nova informacié per
emprendre I'experiéncia corporal. Es buscava desvelar les capes, acumulacions, moviments
creuats d’obres i idees, que afegeixen nous sentits a les imatges del RIE. Com ja s’ha dit, el punt
de partida d’aquesta sessio eren les fotografies de I'exposicié El Arte en Espafia. Es aixi com, amb
ajut de les imatges de la mostra, es va descobrir 'aparent capacitat de la fotografia per fer
reversibles els moments que representa. Vam poder identificar tots els objectes arqueologics
documentats a una de les sales del Palau Nacional. Vam establir la procedéncia, aixi com
'emplagament actual. D’aquesta forma, va quedar al descobert I'extraordinari esforg col-lectiu que
no culmina en la instal-lacié temporal en les sales del Palau Nacional, sind que permet endevinar
el cami de tornada, fins els museus que actualment acullen aquells items. L’experiéncia va
permetre reconéixer la destacada figura de José Ramén Mélida y Alinari, qui va aportar un
destacat fons fotografic de produccio propia, i que, en qualitat de director del Museu Arqueoldgico
de Madrid (avui Museo Arqueolbgico Nacional) va col-laborar en la cessio i el transport de moltes
de les obres.

Una especial mirada a les fotografies i els anversos va permetre distigir 'ample rang de fotografs
que hi van participar a la construccié del Repertori. Hi vam reconéixer quatre tipologies:

o Fotografs amateurs. José Ramon Mélida y Alinari, Manuel Gémez Moreno, arqueolegs
amb una extraordinaria formacié com a fotografs. En van fer un s com a suport de la seva
tasca arqueologica, perd també com a disciplina independent. També caldria mencionar a
Juan Cabré Aguild, Josep Colominas Roca, Manuel Cazurro Ruiz, Antoni Gallardo i
Garriga, Macari Golferichs i Comas, Emili Llatas Agusti, Juli Soler i Santalo.

o Fotografs de plantilla. Es el cas de Joan Vidal i Ventosa o de Joan Manuel Alberti Espino,
fotograf encarregat de les reproduccions destinades al cataleg arqueologic i en general tots
els treballs fotografic de “El Arte en Esparia™®.

o Fotografs professionals independents. Una llarga llista, entre d’altres, Ramén Borrell i
Codorniu, Pere Catala Pic, Narcis Cuyas Parera, Lluis Lladé Fabregas, Jaume Ribera
Llopis, Josep Maria Sagarra i P lana, Jesus Unturbe Tablada.



o Ageéncies o fotografs actuant com a agéncies. Seria el cas de la gironina Foto Lux, o el
destacat Arxiu Mas, qui hi comercialitza imatges realitzades pel fundador, Adolf Mas, pero
també pel seu fill Pelai, qui realitza una bona part de fotografies per al RIE arreu de la
Peninsula. Tanmateix, 'Arxiu Mas hi incorpora fotografies realitzades per corresponsals
com Valenti Fargnoli Anneta. També és interessant el cas de les fotografies de Juan
Laurent, moltes de les quals arribaren al Repertori a través de I'agencia de Joana Roig
Villalonga, qui, a partir de 1915 i sota el nom deJ. Roig. Antigua Casa Lacoste,
comercialitza el fons que adquiri a Joseph Jean Marie Lacoste Borde i la seva esposa
Margarita Amengual, qui havien adquirit el fons Laurent als seus hereus. Es dona la
circumstancia que el Repertori compta també amb fotografies de Joaquin Ruiz Vernacci,
que, a partir de 1930 comercialitza el mateix fons fotografic.

La percepcié de totes aquestes persones transmet una dimensié antropomérfica del RIE. Ho
corrobora de forma destacable la série d’autoretrats de Luis Lladé Fabregas, mentre fotografia la
catedral d’Avila, una série dipositada actualment a la Biblioteca Tomas Navarro Toméas (CCHS-
BTNT).

Finalment, la sessio recollia exemples d’alteracions, desplagaments i ressignificacions de les
imatges del RIE. N'és un exemple destacat la fotografia d'un home gran d’Alcober, Tarragona,
amb vestit tradicional. Una imatge acreditada a “Foto Mas”, i datada I'any 1920, que seria
reutilitzada en un gran plafé al Pavell6 de la Republica espanyola de I'Exposicié Internacional de
Paris de 1937".

Desvisitar una exposicio

Finalment, amb el rerefons de tot el que es va descobrir a les sessions prévies, vam arribar a la
visita corporal. El repte consistia en contemplar el mateix edifici en dos moments i sumar la
simultaneitat: durant I'exposicio El Arte en Espana, el 1929 i en l'instant actual. Com a instrument
per a caminar entre dos instants ens vam ajudar del que ens ha ensenyat la Refotografia: observar
una fotografia antiga des del mateix punt de vista des d’on va ser realitzada. Es per aixd que vam
voler ser guiats per una seleccié de fotografies de la mostra El Arte en Espafia, que formen part
del RIE. També teniem el planol de aquella exposicio, que mostrava la distribucié dels espais i les
diferents sales. Una mirada atenta a la planimetria permetia descobrir la museografia dirigida que
en aquell moment es va decidir utilitzar. L’accés del public es realitzava per la part posterior de
I'edifici, actualment utilitzada com accés a les oficines. El visitant creuava la monumental sala oval
per dirigir-se al vestibul, des d’on s’accedia als diferents espais expositius. Al finalitzar el visitant
de 1929 tornava al mateix vestibul i des d’alla es sortia de I'edifici, convertit ara en una maquina
de mirar la perspectiva de I'Exposicio Internacional i la ciutat de Barcelona.

En un gest naturalista, la museografia de la mostra tenia una concepci6 estratificada de la historia
que volia representar. Des del vestibul es baixava a les sales del sotan, on actualment tenen lloc
les exposicions temporals. Alla es mostrava la Prehistoria i les civilitzacions pre-romanes. Al
finalitzar el recorregut, unes escales, avui desaparegudes pujaven a la primara planta, on
s’exposava l'antiguitat romana, el periode visigot, I'edat mitjana, I'época musulmana, el
renaixement i el barroc. Les sales acompanyaven el visitant per tota la planta de I'edifici, fins al
vestibul. Alla, per unes escales es pujava a la primera planta, on s’exposava el periode modern i
contemporani.

La visita que vam planificar es va centrar en les primeres sales de la 1 ala 11 a El Arte en Espafia
i de la 1 a la 16 en la museografia actual, que actualment recullen I'art romanic. En aquells espais
s’hi exposava una seleccio d’obres ibériques i fenicies, en contacte articulat amb objectes del mon
roma. Pensem que, d’alguna forma, aquelles obres que tematicament pertanyien a I'ambit del



subsol, havien trepat, com en una pintura antiga i rectificada, per entrar en contacte amb el mén
classic, que d’'una forma determinista, a patir d’aquell punt construia una narracié continua fins les
darreres sales del segon pis. Precisament, en aquella sala 2 de I'antiga El Arte en Espafia vam
tenir 'oportunitat d’ubicar aquella série d’escultures ibériques i fenicies de la sala 2 del MNAC
dedicada actualment a les pintures romaniques de Sant Joan de Boi (Vall de Boi, Alta Ribagorca).
Alla hi van quedar virtualment, a la nau lateral d’un temple escorxat.

Seguint amb litinerari, vam descobrir 'emplagament d’algun dels anomenats Quadres Historics.
Es tracta d’'una série de 17 diorames representant una selecci6 de moments de la historia
d’Espanya, que es van considerar rellevants per acompanyar les obres d’art contemporanies a
aquelles escenificacions del passat. Dos dels diorames estaven al sétan. Un dells representava
una escena de la creacid del pintures d’Altamira, a Cantabria. L’altre era una reconstruccié del
santuari del Cerro de los Santos, a Montealegre del Castillo, Albacete. Els altres quinze estaven
distribuits per la planta baixa i el primer pis del Palau Nacional. L’escena meés antiga representava
el rei Rencesvinto a la consagracié de I'Església de San Juan de Banos, a Banos de Cerrato,
Paléncia. L’escena més recent corresponia a la sortida del primer viatge en tren de vapor entre
Barcelona i Matard, I'any 1848. De tots ells, I'Uinic que es conserva és el quadre historic de les
pintures d’Altamira, actualment exposat a les sales del Museu d’Arqueologia de Catalunya
(MAC)™8. Tots ells foren creats pels artistes i escendgrafs com Ricard Canals, Francesc d’Assis
Gali, Josep Font, Oleguer Junyent, Francesc Labarta, Xavier Nogués i Miquel Utrillo. Tenien una
elaboracio detallada i una teatral posada en escena. Tots ells destacaven amb la nova
museografia del MNAC, en que les estructures de fusta i guix sobre les que descansen les
pintures romaniques son mostrats, tot alternant suport i representacié en un mateix objecte
museistic. Els quadres historics eren visibles pels participants a 'TEmpremta de Meméria al Mur
entre els volums concaus i convexos de la museografia moderna i, alhora resonava, en
consonancia amb I'escenificiacio que estavem fent en aquell moment.

L’examen detallat de cartel-les actuals, va permetre detectar casos d’espoli. El mateix saqueig que
va posar en alerta els creadors del repertori per tal d’inventariar el patrimoni i, d’aquesta forma
dificultar-ne la desaparicio. Es el cas de les restes del Fons Bosch Caterineu. Com també els
elements patrimonials procedents de Lluis Plandiura i Pou, qui, en un primer moment va
col-laborar en la sortida d’'obres cap al I'estranger i, posteriorment, col-labora en la recuperacio
parcial d’algunes obres.

Caminar per les sales del MNAC, amb imatges d’'una exposicié desmuntada ens va fer sentir la
magia de ser en dos instants al mateix temps. Arxivistica i Refotografia es combinaren per
proporcionar una sensacié corporal i poderosa. Es aixi com, en companyia dels participants a
Empremta de Memoria al mur, poguerem sentir I'extraordinaria magnitudt i I'energia invertida en
la creacio del Repertori Iconografic d’Espanya.

5. Conclusions

Empremta de memoria al mur incorpora metodologies propies de I'Arxivistica, perd també de
'Arqueologia i la Refotografia per tal de desvelar noves lectures del Repertori Iconografic
d’Espanya, basades en experiéncies i exploracions personals.

Aquesta proposta desfa el cami que van recorrer aquelles obres, des del suport mural on van ser
finalment exposades, fins I'organitzacié arxivistica que, durant anys, les va seleccionar i aplegar.
Desvelar aquesta ruta permet potenciar la investigacid des de totes les proposicions que els
participants aportin a I'experiéncia. Aixi mateix, permet reflexionar sobre I'acte arxivistic entés com
a part d’un discurs ideologic i per suposat, politic. Es aixi com s’escenifica un debat sobre la



construccidé d'un, o diversos imaginaris col-lectius, tot incorporant totes les proposicions que els
participants aportin a I'experiéncia.

Empremta de memoria al mur proposa recuperar la memoria muscular d’'un arxiu, en tant que
experiéncia anatdbmica. Pensem que, especialment després d’una reclusidé social, és important i
necessari reivindicar la presencialitat. Es aixi com es desvela la nostra posicié, no només com a
dades topografiques, sino, sobretot, com a emplagament ideoldgic respecte el que percebem.

Empremta de memoéria al mur posa de manifest I'extraordinari esfor¢ que la societat activa
contra I'espoli, durant generacions. Malgrat tot, la tasca pot ser endebades. El fet de mostrar el
saqueig en forma d’experiéncia presencial i anatdmica, permet percebre-ho com el dolor fantasma
per un membre amputat.

Finalment, Empremta de memoria al mur és una practica d’arxivistica experimental, per
augmentar el compromis emocional amb el Repertori Iconografic d’Espanya custodiat a I'Arxiu del
MNAC. No es tracta tant sols de comprensié lectora, sino de facilitar la percepcié sensorial. Per tal
que els participants puguin parlar de les fitxes, del fons, de les imatges, cal conectar-los amb la
riquesa i detalls d’aquests documents més enlla d’'una primera mirada. L'ds d’aquest arxiu s’ha
proposat com una escolta activa dels testimonis documentals, com una forma d’activacié, creant
un nou espai per 'observacio i accio, a través de la Refotografia. Convidem a que cada persona
pugui interactuar amb la imaginacié i la comprensié subjectiva d’aquests documents.

Figura 3: Refotografia de grup amb els participants a I'experiéncia Empremta de Memoria al Mur (Barcelona,
marg 2022). ©Ricard Martinez

Procedéncia de la imatge original: revers de la fitxa del RIE amb una vista de la sala 9 del Palau Nacional
durant el muntatge de I'exposicié El Arte en Esparia. Al fons es pot distingir la reproduccié del sepulcre dels
sants Viceng, Sabina i Cristeta de Talavera, a la basilica que porta el seu nom a Avila. Referéncia 0890-001
Arxiu MNAC.



NOTES

' https://www.arqueologiadelpuntdevista.org/

2 https://susannamuriel.com/

3 Accessible al canal youtube del MNAC https://www.youtube.com/watch?v=7Svm6nFsqMg&t=1301s

4 Inventaris del Repertori Iconografic d’Espanya al MNAC:
https://www.museunacional.cat/zips/InventariRepertorilconografic.pdf

5 Accessible al canal youtube del MNAC: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=FJI3Ic-Mqq|
6 Accessible a la plataforma Calaix: http://calaix.gencat.cat/handle/10687/51373/recent-submissions

7 http://biblioteca.cchs.csic.es/

8 Interessant proposta pel Dia Internacional dels Arxius: http://biblioteca.cchs.csic.es/DiaArchivos21/

9 Devem aquesta informacié a 'amable ajuda de Raquel Ibafiez Gonzalez i Rosa Maria Villaléon Herrera,
Arxiveres de la BTNT.

10 Accessible al Diposit digital de documents de la UAB: https://ddd.uab.cat/record/59933.

" Accessible a la plataforma digital de I'Institut Cartografic i Geologic de Catalunya:
https://cartotecadigital.icgc.cat/digital/collection/vistes/id/1906¢

2 Accessible al CEC: https://cec.cat/wp-content/uploads/inventarigrafic.pdf

3 Part de I'experiéncia, va ser la descoberta del molts fotografs excursionistes entre els autors de les
imatges del Repertori. Susanna Muriel Ortiz (2011): “Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de
Catalunya”. A: Guia dels arxius historics de Catalunya. Vol. 9, Col-leccié Arxius i Documents, Departament
de Cultura de la Generalitat de Catalunya, Barcelona.

4 Algunes referencies dels fitxers digitals a I’Arxiu del MNAC: 51523-1040_007, 51523-1040_009, 51523-
1040_010, 51523-1040_011, 51523-1040_012, 51523-1040_13

5 Referéncia dels fitxer digital a I’Arxiu del MNAC: 51523-1042_013

6 Rafael Torrella Refié (2022): “Despres del repertori Iconografic. Fotografia a El arte en Espafia, 1926-
1935”, en linia: https://ajuntament.barcelona.cat/arxiumunicipal/arxiufotografic/es/noticia/el-afb-en-la-
jornada-del-mnac-el-repertori-dart-despanya-laventura-de-documentar-el-patrimoni 1177892

7 Referéncia dels fitxer digital a I’Arxiu del MNAC: 51523-1042_047

'8 http://blog.mac.cat/exposar-lart-rupestre-el-repte-de-principis-del-segle-xx-reproduccions-de-pintures-
rupestres-al-museu-darqueologia-de-catalunya/




