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Introducció1 
  
La fotografia, el telègraf i el telèfon, entre d’altres, formen part d’un gran conjunt d’invents 
del segle XIX que van transformar radicalment la nostra percepció del temps i l’espai. 
Actualment, sembla que són cada vegada més conscients de la influència que tenen les 
innovacions tecnològiques en la nostra vida quotidiana, com passa amb la xarxa Internet. 
No obstant, respecte les fotografies, assumim que les interpretem de manera 
automàtica… però, comprenem en realitat el paper que han desenvolupat en la formació 
del nostre sentit de passat i present? 
 
Conseqüent amb la seva missió d’explorar les vies a través de les quals la memòria d’una 
ciutat es crea, representa, institucionalitza, dissemina i, fins i tot, “congela” a una 
comunitat2, el Museo de Bogotá inicia, amb l’exposició “la fotografia urbana, máquina 
del tiempo”, una línia d’investigació al voltant de la fotografia urbana. Es tracta d’un 
projecte que busca entrecreuar debats recents impulsats des de disciplines tan diverses 
com la historia social, l’antropologia urbana, la geografia cultural, l’arquitectura del 
paisatge i la sociologia visual, entre d’altres. 
 
Aquest breu text és la primera sistematització d’algunes idees sobre el valor i ús de les 
col·leccions fotogràfiques que hi ha a molts museus de ciutat. En conseqüència, els 
lectors trobaran algunes hipòtesis, múltiples reflexions inacabades i, també, errors. I per 
això mateix, aquestes línies només poden concloure, com en les històries del còmic, amb 
un “CONTINUARÀ”. 
 
 
En una ciutat perduda 
 
En els seus inicis, la fotografia urbana com a gènere va ser fruit d’una casualitat, d’una 
limitació d’ordre tècnic. Una de les primeres fotografies preses per Daguerre en 1839 va 
ser la d’una cantonada d’una avinguda de Paris, en la que “destaca la figura solitaria de 
un hombre, cuya silueta fue captada por la cámara gracias a que permaneció quieto por 
estar limpiando su calzado” 3. Els llargs intervals d’exposició que requería la fotografia en 
aquells temps exigien la inmovilitat del “motiu” que es desitjava fotografiar. Aquesta 
limitació tècnica va ser superada pocs anys després fent possible fixar no només les 
cases i carrers sinó també el moviment de gent i vehicles dels paisatges urbans. Amb 
aquest pas, els fotògrafs de tot el món van poder registrar el moviment i, d’alguna manera, 
el pas del temps. Un fet que els feia imaginar-se “a si mismos como historiadores que 
registraban un mundo evanescente y que trabajaban precisamente para hacer eso”4, per 
fixar les persones i les coses com si fossin relíquies destinades a l’extinció. Des de llavors, 
i en menys de dos-cents anys d’existència des de que es va inventar, els fotògrafs –
professionals, aficionats, espontanis o locals- han produït una gran quantitat d’imatges de 
diverses ciutats que mostren escenes de la vida quotidiana, edificis, cerimònies… del 
passat “tal com va ser”. 
 



Per aquest motiu, la fotografia sembla connectada, des del seus orígens, a una sensació 
d’un món que desapareix. Aquesta interpretació de la fotografia com a conseqüència 
d’una espècie de “dialèctica negativa” coincideix, curiosament, amb la manera 
retrospectiva en què veiem, des del nostre present, les velles fotografies. La nostàlgia que 
a vegades hi projectem al mirar-les és un sentiment que no es dirigeix cap al passat en si, 
sinó cap a les absències del present. Les fotografies evoquen “tot allò que ja no som”, tot 
allò que hem perdut. 
 
En aquest punt, com ens assenyala l’escriptor Salman Rushdie referint-se a les imatges 
de la seva infantesa, les fotografies es converteixen en artefactes que ens fan pensar que 
es el nostre present el que s’ha tornat estrany i que el passat sembla la nostra “llar”, 
encara que una “llar” en una ciutat perduda en la boira del temps 5.  
 
 
Velles fotografies amb pols 
 
Avui en dia, els milions de fotografies realitzades des del segle XIX no són només un 
valuós registre documental per comprendre el passat, sinó sobretot, una part activa, viva, 
de la nostra cultura material6. El “descobriment”, relativament recent, de les fotografies 
antigues ha estat obra de moltes i diferents mans: col·leccionistes, llibreters, arxivistes, 
curadors d’exposicions, historiadors locals i comunitats d’artistes, entre d’altres7. Gràcies a 
aquest interès, actualment es possible trobar col·leccions fotogràfiques en tots els 
continents i en una gran varietat d’institucions, tant públiques –museus, biblioteques o 
arxius- com privades –companyies comercials, famílies o fotògrafs professionals. 
 
En qualsevol cas, dins de les capses de fotografies es troba una rica i multiforme visió del 
passat que, sovint, tarda en integrar-se com a tal en la història oficial. Això és així perquè 
les fotografies pràcticament mai poden parlar per si mateixes. Encara que les històries 
que poden transmetre semblin transparents, les fotografies ens mostren històries “crues” 8, 
relats que necessiten entrar en diàleg amb altres fonts i difícilment poden ser 
interpretades de manera aïllada. 
 
Com suggereixen alguns antropòlegs, una fotografia pot ser un objecte d’art, un ítem 
d’una investigació etnogràfica, una  relíquia familiar, o tot això al mateix temps. Com 
passa amb altres artefactes, les fotografies van ser fetes per algú possiblement amb 
alguna intenció, raó per la qual poden ser usades i interpretades de múltiples maneres9. 
 
Precisament, tota aproximació o metodologia aplicada a estudiar una col·lecció fotogràfica 
hauria de tenir en compte que, per una banda, la informació que ens proporcionen les 
imatges és substancialment diferent de la que ens subministren les fonts escrites. Les 
fotografies ens mostren un minúscul pedaç del temps i de l’espai amb el màxim de detall i, 
en aquest sentit, no acompanyen ni il·lustren mecànicament el text o interpretació 
històrica. 
 
També la possible manipulació a què poden ser sotmeses és de caràcter diferent del que 
acostuma a donar-se amb textos. Encara que l’ull del fotògraf estigui dirigit a determinats 
aspectes o elements que consideri rellevants, i les composicions puguin semblar artificials 
o forçades, el material que forma la fotografia, tot allò que registra com persones, cases, 
etc. és necessàriament real. 
 



Es donen altres avantatges i dificultats en l’ús de la fotografia com a testimoni del passat. 
A vegades, la absència del context (dates, noms de personatges i escenaris, 
procedència…) en els documents fotogràfics és habitual i fa que la seva lectura és torni 
difícil o, senzillament, indesxifrable. En tot cas, mai hauria d’oblidar-se que la fotografia, 
com qualsevol altre artefacte, està estretament vinculada a la societat en què es produeix. 
Òbviament, el seu “ull” i els seus focus d’atenció són els d’aquesta, així com la imatge del 
món que transmet. Dit d’una altra manera, el material visual “ens explica el passat en les 
seves pròpies formes de representació”10. Potser aquí es troba la dificultat de tractament 
de la fotografia, però també la fascinació que ens provoca i, al mateix temps, tota la seva 
riquesa documental. 
 
 
Temps i espai a través de la fotografia: cronoscopia 
 
Habitualment, associem les coses que ens passen a llocs concrets. Aquesta connexió 
entre narracions de fets i llocs succeeix de manera permanent i automàtica en la nostra 
vida quotidiana: al fullejar les notícies d’un diari, rebre un e-mail, seguir una pel·lícula… i, 
per suposat, també al mirar una fotografia. 
 
En qualsevol cas, tot canvia. Tots els entorns es transformen amb el pas del temps. A la 
ciutat, l’evidència del temps es produeix –i reflecteix- en el món físic, l’espai urbà 11. No 
obstant, un lloc no és un lloc, en tant que espai viscut per a la gent, fins que les coses que 
hi han succeït no són recreades a través de relats, monuments, fotografies, etc.  
 
En aquest sentit, una de les potencialitats de la fotografia és que atorga “espacialitat” a 
allò històric. Precisament, la història no és desenvolupa exclusivament en el temps. 
Succeeix en i a través de l’espai. De fet, “literalmente, la historia ocupa lugar”12. Aquesta 
constatació és torna tangible quan comparem dues fotografies d’un mateix escenari 
realitzades en dos moments diferents. En aquest puntt, la fotografia esdevé una máquina 
del temps i de l’espai. Una máquina que “construye un mapa inteligible de la superficie de 
la superficie visible de la Tierra tal como comparece frente al lente. Este mapa soporta el 
pasado y nos permite adentrarnos en él”13. 
 
Més específicament, la fotografia urbana és un instrument que ens permet aproximar-nos 
a les transformacions tant espacials com socials. La lectura atenta de sèries temporals 
ens porta a reconèixer traços d’un món que ja no existeix14. Així mateix, el torrent de 
fotografies d’un mateix escenari desborda la nostra tendència a veure les imatges urbanes 
com a reflex d’un món socialment estàtic. El poder captivador de les sèries fotogràfiques 
radica, precisament, en aquesta capacitat per transformar el nostre coneixement i 
comprensió del paisatge urbà. 
 
En aquest ordre d’idees, quasi tots els museus urbans del món disposen de col·leccions 
fotogràfiques que donen resposta al desig de documentar els canvis de la ciutat en els 
darrers dos segles. Mitjançant aquesta aproximació, des d’un principi, va ser possible 
crear una línia evolutiva convincent del desenvolupament de la ciutat, encara que amb el 
risc de proporcionar una definició de la imatge urbana que destacava i sobredimensionava 
la presencia física i l’estructura de la ciutat. La gent apareix representada en aquestes 
expressions, “però es troba en un segon lloc per darrera del paisatge urbà”15.  
 
Malgrat aquest risc, i d’altres, les fotografies documentals, periodístiques, comercials, 
instantànies fetes per aficionats… revelen les diferents cares de la història del paisatge 



urbà16. Tot això converteix a la fotografia urbana en un poderós artefacte per captar i 
retenir les memòries territorials que guarden els carrers, places, edificis i solars buits de la 
gent que viu a la ciutat. 
 
 
Addenda: mira i compara 
 
Assumim que interpretem les imatges fotogràfiques de manera automàtica. No obstant, no 
sembla tan evident per tothom l’impacte que aquest univers fotogràfic ha vingut produint, 
en menys de dos-cents anys d’existència, sobre el nostre sentit del passat, present i futur. 
En principi, les fotografies no ens ofereixen cròniques ni processos, sinó impressions, 
instantànies, efímeres plasmacions de fragments del passat. Per a alguns, aquest tipus 
d’imatges només descriuen “momentos congelados, estáticos, sacados de la experiencia 
vivida, que no transmiten ningún sentido de la conexión diacrónica”17, és a dir, dels 
fenòmens que succeeixen al llarg del temps. Però, què succeeix quan podem observar un 
mateix lloc en dos moments diferents ? 
 
Cronoscopia: Del grec cronos (temps) i scopio (veure). Neologisme que significa la 
capacitat o facultat d’observar el temps. 
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