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PROGRAMA

PART |

WA. Mozart (1756-1791)
‘Marxa dels homes armats” de La flauta magica, KV 620

G. Mahler (1860-1911)
“Adagio” de |a Simfania nim. 10

PART Il

L. van Besthoven (1770-1827)
Simfonia nim. 9, en Re menor, op. 125, “Coral”
Allegro ma non troppo, un poco maestoso
Molto vivace
Adagio molto cantabile, andante moderato
finale. Presto

PREU @ EMOCIONAL

Posa preu a les teves emocions!

Aquest vespre posem en marxa un nou sistema de preu en qué vosaltres, el piblic, a la sortida del concert,

fixareu import de I'entrada en funcid de I'experiéncia obtinguda.

Podreu veure més de 120 mdsics damunt I'escenari, i en la produccid i realitzacid del concert, hi han tre-
ballat gairebé 150 de persones: artistes, tecnics, personal de gestid, hostesses i col-laboradors del festival.
Tots ells fan possible que aquesta cita musical sigui possible.

festivalNITS)FCLASSICA

La immortalitat a través de la musica

Natdlia Sanchez Torra, responsable de Premsa i Comunicacié de 'Auditori de Girona i Nits de Classica

Coincideixen, en una mateixa vetllada
musical, tres partitures que sén la culminacié
de la trajectoria vital i musical de trens
grans genis. Unes obres rubricades amb
lempremta de la maduresa musical, totes
elles sublims, perd concebudes sota unes
condicions personals desoladores, i amb la
profunditat i la consciencia de veure que la
vida arriba al final del seu trajecte. Tres genis
musicals, caracters ben diferents amb un
comu denominador inesperat: laimmortalitat
através de la misica.

W. A. Mozart estrena a Viena la Flauta Magica
poques setmanes abans de la seva mort, el
5 de desembre de 1791. Tot i el seu estat de
salut, el mateix Mozart va dirigir 'estrena de
I'Opera mentre treballava incansablement en
altres partitures, com el conegut Concert per
a clarinet i molt especialment el Réquiem.
La genialitat de Mozart era espontania, no
necessitava pensar i construir, la creacié
musical li era natural i sense gaires treballs
preparatoris. L'obra de Beethoven sembla
tot el contrari: en els seus manuscrits
desordenats, gairebé illegibles no hi ha
indicis de l'aura divina que envoltava Mozart.
La genialitat de Beethoven era molt més
humana.

Es probable que Mozart conegués Beethoven
abans del seu traspas; els separaven 15
anys de diferéncia, perd és clara la influéncia
que el compositor de Salzburg va exercir en
I'estil primerenc de Beethoven. La Novena
Simfonia, més coneguda com a simfonia
“coral’, pertany a I'estil tarda del compositor.
Una obra que albira I'estii més romantic i
allunyat dels esquemes classics.

Sens dubte aquesta simfonia és una de les
obres més extraordinaries de tots els temps,
i el fet que Beethoven estigués gairebé sord
quan la va escriure, reforca encara més la
genialitat del compositor de Bonn. Igual que
La Flauta Magica, la Novena Simfonia també
va ser estrenada a Viena (el 7 de maig de
1824). La Novena és una obra monumental,
innovadora, sorprenent, inusual i trencadora
en tots els esquemes, i molt especialment
en el seu darrer moviment, 'Oda a l'alegria,
un final amb cor i 4 solistes, que ha perdurat
en el temps com un simbol a la llibertat. Una
de les adaptacions de la simfonia (realitzada
per Herbert von Karajan) és, des del 1972,
himne de la Unié Europea i 'any 2001, la
partitura original s'inscriu al Registre de la
Memoria del Mén de la UNESCO, i forma
part, juntament amb altres creacions



artistiques, de I'heréncia espiritual de la
humanitat.

La Novena és la coronacié de totes les
simfonies de Beethoven i és de les grans
composicions del periode tarda al costat
de la Missa Solemnis, les darreres sonates
o els Ultims quartets. La Novena és sobretot
musica pura, una “fFantasia Coral’, basada
en els versos del poeta alemany Friedrich
von Schiller, Ode an die Freude, poema en
el qual es va inspirar i recrear. Beethoven, en
llegir-lo —trenta anys abans de compondre
la simfonia— va desitjar illustrar-lo amb
musica.

La simfonia és reveladora dels sentiments
de Beethoven envers el context historic i
social de I'epoca. L'obra és una explosié
d'alliberacié per al compositor: Beethoven
haviaacceptatamb entusiasme les consignes
de la Revolucié Francesa, essent un fervent
admirador de Napoled, pero un del moments
més amargs a la seva vida és la desillusi6
que va patir per la traicié de Napole6 a l'ideal
democratic. | és precisament en la Novena,
que Beethoven exemplifica el concepte de
la llibertat en relacié amb un ideal absolut
somniat per la humanitat.

Aquest gran tema, 'amor a la llibertat, culmina
en el quart i darrer moviment de la simfonia,
amb la introduccié del poema de Schiller
mitjancant el bariton, amb les paraules “O
Freunde, nicht diese Tone!, “Germans, a fora
tristeses”, unes paraules afegides pel mateix
Beethoven. A partir d'aqui, la missié dels
interprets sera desplegar la monumentalitat
de la musica fins al final, fins arribar a elevar-
la, i relatar d’'una forma sublim tot alld que és
incommensurable, infinit, absolut.

A través d'aquesta culminacié simfonica-
coral, en forma de gran obra, trobem el
testimoni d'una maxima que Beethoven i
Schiller compartien: la humanitat necessita
llibertat a través de I'experiéncia en l'art. Els
nous elements estetics i musicals introduits
per Beethoven en la Novena, marcaran una
fita en la historia de la musica, i s’erigiran com
a paradigma d'influéncia per a la posterior
generacié de compositors romantics.

L'Adagio és I'inic moviment, practicament
acabat, del que havia de ser la desena
simfonia de Gustav Mahler. Una de les obres
més renovadores del compositor i propera
a lavantguarda vienesa de musics com
Schoenberg o Alban Berg. Lestructura de
la simfonia projectada per Mahler havia de
contenir cinc moviments, perd no va poder
acabar-la. Com també Mozart i Beethoven
en les darreres obres, l'estat de salut de
Mahler estava molt deteriorat, afectat encara
per la mort de la seva filla Maria, i per una
profunda crisi en el seu matrimoni amb Alma
Mahler. Aquest seria el darrer viatge musical
de Mahler, reflectit en aquest adagio, del qual
es va publicar el facsimil manuscrit tres anys
després de la seva mort. Diversos musics
han rebut 'encarrec de finalitzar la simfonia
basant-se en el manuscrit i les notes que va
deixar Mahler.

Tres obres avancades a l'estética musical del
moment, impregnades de la maduresa dels
seus creadors, que representen la culminacié
de la perfeccié artistica, la perdurabilitat de
lart i la immortalitat dels seus creadors a
través de la musica.

festivalNITSD ECL;\SSICA

La tradicio, una empresa de relleus

Miquel Desclot

La tradicié és un edifici enormement
complex que es basteix nivell a nivell, sense
planols ni arquitecte, o tan sols un objectiu
final. Els operaris que treballen en el gran
edifici només sén conscients de la part
que han aixecat les generacions d'operaris
que els han precedit, i dels métodes i les
tecniques de qué s’han valgut, i no tenen
cap previsi6 a llarg termini de l'objectiu
on es dirigeix la construccié que duen
a terme. Sovint, un mestre d'obres déna
unes quantes indicacions generals que
els operaris segueixen com la seva propia
imaginacié els déna a entendre, en una
illusié d'unitat de designi. De tant en tant,
perd, un operari t& una idea que li sembla
molt més interessant que els suggeriments
del mestre d'obres i continua treballant al
seu aire, en una direccié imprevista pels
altres. De vegades, la idea de l'operari més
agosarat és admirada amb sorpresa pels
companys de la vora, i de seguida imitada
o presa com a referéncia per molts d'ells.
Forca sovint, tanmateix, la idea innovadora
sembla extravagant als seus companys
de nivell, els seus contemporanis, tot i que
al cap del temps és descoberta i recollida
finalment per operaris que arriben a l'edifici
prou més tard, quan el descobridor d'aquella

idea ja ha desaparegut, potser de fa molts
anys o moltes generacions, en un nivell
forca anterior.

Les Uniques guies en aquesta gran empresa
de construccié sén la imaginacié amb quée
l'operari s’adapta al nivell en qué li ha tocat
treballar, i el coneixement d’allo que han fet
els seus precursors, i de com ho han fet, i
potser d'alld que fan els seus collegues de
més a prop. La imaginacié es pot aplicar
a trobar una manera nova d'utilitzar els
recursos heretats dels nivells anteriors, o
bé, inversament, a trobar uns recursos nous,
per rebuig d'aquella heréencia del passat. En
realitat, perd, tant el que segueix el cami
tracat pels predecessors com el que s'hi
regira per tragcar-ne un de nou treballen al
mateix nivell del mateix edifici, i encara que
les seves realitzacions poden arribar a ser
molt diferents, o fins i tot divergents, estan
aixecant el mateix bastiment. | tots dos, per
acceptacié o per rebuig, sén hereus dels
nivells damunt els quals edifiquen. Quan
un operari desapareix, deixa el seu nivell
en un estat en el qual l'operari que vindra al
darrere haura de construir, li agradi més o li
agradi menys: no té un altre sol on edificar.
La tradicid, en definitiva, és una construccié



en qué els operaris que es jubilen passen el
relleu als que s'estrenen... perqué en facin
allo que els sembli millor.

Si no fos per la manca de designi i
d'objectiu final, 'evolucié de la tradicié es
podria comparar a la construccié de les
catedrals medievals, en qué el progrés de
l'obra era generalment prou lent perqué hi
intervinguessin diverses generacions, que
anaven incorporant novetats al pla inicial
fins al punt de permetre que una catedral
comencada en l'estil romanic s'arribés a
coronar en un estil plenament gotic, o que
una catedral iniciada amb un pla de tres
naus es continués amb el pla d'una sola
nau d’agosarada volta Unica. Res d'aixd no
hauria estat possible sense una politica de
relleus perfectament naturalitzada, en que
el rellevat deixa la part de fabrica que la
seva imaginacié ha concldos en mans de la
imaginacié futura del rellevant.

El programa davui ens proposa aquesta
reflexié sobre els relleus en l'evolucié de
la tradici6 musical. Les tres obres que
lintegren ens presenten els seus ftres
autors, tres figures cabdals de la historia de
la musica, just en el moment en qué estaven
a punt de fer el traspas de poders. Tots tres
les van escriure en unes condicions fisiques
premonitoriament precaries, i tots tres eren
més o menys conscients que el final del seu
recorregut no podia ser gaire lluny. Tots tres
sabien, doncs, que estaven culminant la seva
aportacié a l'edifici i que ja deixaven lliure
el camp de treball als joves que havien de
construir sobre la seva obra.

Mozart va compondre La flauta magica en els
Gltims mesos de vida, en unes circumstancies
aparentment poc propicies per aunaobratan
optimista i lluminosa. EI compositor passava
greus pendries econdmiques i treballava a
tot estrop, per damunt de les seves forces,

per mirar de tapar forats (a mig escriure La
flauta magica, per exemple, va acceptar el
ben remunerat encarrec de I'Opera seria La
clemenza di Tito, que va haver d’enllestir en
poques setmanes). La seva salut ja estava
molt deteriorada (de fet, va morir just dos
mesos després de I'estrena de la Flauta), i
els excessos no hi ajudaven gens, i la seva
vida domestica havia esdevingut un autentic
desgavell.

Res de tot aixd no transparenta en
I'excellencia meravellosa de I'obra. Amb La
flauta magica, Mozart deixava un llegat que
havia de tenir moltes conseqliencies en els
seus successors, i fins i tot en precursors
que el van sobreviure, com Haydn. Sense
anar més lluny, dues obres mestres d'aquest
darrer, La creacid i Les estacions, reprenien i
desenvolupaven troballes de I'Gltim Singspiel
de Mozart. Tot i ser una culminacié de
l'estetica de la Illustracié, La flauta magica
va obrir camins nous a l'Opera alemanya
del segle seglent, que, a través de l'obra
d'autors oblidats com ara J. R. Zumsteeg,
havien de cristallitzar en I'0pera romantica
de Weber, i en Ultima instancia, encara que
pugui semblar una boutade, en la de Wagner.

Tot i que Beethoven va escriure unes
variacions per a violoncel i piano sobre
un tema de La flauta magica, no es pot
dir que la seva obra arrenqui d'on ho va
deixar el Singspiel mozartia, perd en canvi
és molt evident que el jove compositor, no
especialment dotat per al teatre, va agafar
el relleu del salzburgués en molts altres
aspectes. Fins i tot en la maduresa es
poden trobar indicis del seu reconeixement,
conscient o no (sense anar més lluny, l'inici
del famés tema de la Joia recorda una
melodia del Misericordias Domini de Mozart).

La novena simfonia la va escriure
Beethoven pocs anys abans de morir. La

seva salut sempre havia estat desastrosa,
talment que encara avui és objecte d'intriga i
d'investigacié, pero els dltims anys la situacié
va empitjorar d'una manera insuportable en
diversos fronts. El compositor, que en els
moments més dificils havia arribat a pensar
en el suicidi, va escriure la seva Ultima
simfonia en aquestes condicions extremes.
Les perspectives de futur no podien ser
falagueres, i sens dubte ell era poc o molt
conscient que aquella seria la seva Ultima
simfonia. Perd tampoc res daixd no es
percep en el resultat d'una obra que acaba
cantant la lloanca de la joia.

L'heréncia  daquesta  simfonia  va
desencadenar  moltes  conseqléncies,
fins i tot contradictories entre elles. La
introduccié d’'un moviment amb un text
literari cantat semblava un reconeixement
de l'esgotament del model simfonic que
ell havia derivat de Haydn i Mozart, i de la
necessitat d'una crossa extramusical per
expressar el que la simfonia ja no li permetia
dir. Aixd va provocar en els seus successors
dues reaccions oposades: d'una banda,
compositors com Schumann o Brahms es
van sentir empesos a repensar la forma
simfonica heretada del de Bonn fins a trobar
noves solucions estructurals autosuficients;
de l'altra, compositors com Berlioz o Liszt
van creure que la literaritzaci6 de la misica
iniciada per la simfonia beethoveniana era
el cami a seguir per assolir un llenguatge
musical per als nous temps, cosa que
Wagner va dur a 'extrem amb la formulacié
del seu ideal d'obra d'art total.

Al seu torn, Mahler va comencar a escriure la
seva desena simfonia 'Gltim estiu de la seva
vida, quan acabava de descobrir amb dolor
que la seva dona, Alma Schindler, tenia un
afer amorés amb I'arquitecte Walter Gropius,
cosa que el va afectar profundament, com
es pot comprovar en els comentaris que

anava escrivint als marges del manuscrit
de la simfonia. Al final d'aquell estiu, havia
completat 'adagio inicial i havia esbossat
quatre moviments més, que comptava
completar l'estiu segiient, a desgrat del
panic supersticiés a la malediccié de la
novena simfonia (que no havien superat
Beethoven, Schubert ni Bruckner). Feia tres
anys que li havien diagnosticat una seriosa
afeccié cardiaca, que Mahler portava com
una sentencia de mort latent. Pero va ser
una greu infeccié de la sang el que finalment
li va impedir completar aquella simfonia, i va
morir la primavera segient. Lestat inacabat
en qué va quedar I'obra va propiciar el desig
de reprendre-la alla on ell 'havia deixada.
Dels molts intents de reconstruccié que hi
ha hagut, sobresurt el de l'angles Deryck
Cooke, que és el que se sol interpretar
habitualment.

Pero no és aquesta tan anecdotica 'heréncia
que compta del compositor austriac, siné
la profunda petjada que va deixar en la
generaci6 més jove de musics germanics,
en particular en els de ['anomenada
segona escola vienesa, des de Zemlinsky i
Schonberg fins a Berg, Webern o Krenek.
En realitat, aquells joves ja van recollir la
seva herencia en vida de Mahler i van iniciar
un cami propi molt aviat. La transcendental
simfonia de cambra de Schénberg, per
exemple, és contemporania de la vuitena de
Mahler, perd en rigor sembla ja d'un estadi
evolutiu molt posterior. Fins al punt que la
desena de Mahler fa l'efecte d'explorar a
consciencia algunes de les audacies dels
seus joves seguidors, en un fecund procés
d'influéncies mutues.

festivalNITS)CLASSICA



JONC

Creada el setembre de 1993 amb el nom
de Jove Orquestra Simfonica de Catalunya
(JOSC), el 1999 va passar a anomenar-se
JONC. El projecte va ser dirigit per Josep
Pons des de la seva fundacid fins al 2001,
any en quée Manel Valdivieso n'agafa el relleu
com a director artfstic.

L'any 1999 es constitueix la Fundacié JONC
per aglutinar el nombre creixent d'iniciatives
que en el seu si van prenent forma. El
seu Patronat estad integrat per diversos
representants de la Generalitat de Catalunya
i del cercle cultural i musical catala.

Des del seu naixement, els objectius
principals de la JONC han estat facilitar una
formacié orquestral integral als joves musics
del nostre pais complementant la tasca
que en aquest terreny es desenvolupa als
conservatoris i centres superiors, i col-laborar
activament en la seva insercié professional.
Aixi mateix, s'ha vetllat per oferir un producte
cultural de la maxima qualitat, tot apropant-
lo a tots els publics, amb una clara vocacié
social i pedagogica.

Per fer possible aquests objectius, l'activitat
de la JONC es desenvolupa mitjangant
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trobades de treball, concerts simfonics i
de cambra adregats al public en general
i a collectius amb necessitats especials,
preparacié de material didactic, classes,
conferéncies, etc.

La Fundacié6 Jove Orquestra Nacional de
Catalunya inclou tres orquestres diferents,
a les quals s’hi accedeix per audicié publica:
l'activitat principal es realitza a partir de la
JONC Alevins, formada per joves musics
menors de 19 anys i de la JONC, que
abasta fins als 25 anys. A més, també hi ha
la JONC Filharmonia, que esta orientada a

il

culminar els objectius educatius i artistics de
la JONC mitjangant produccions amb criteris
professionals.

La JONC ha participat en els festivals i
sales de concerts més importants del pais,
sota la direccié de mestres del prestigi de
Josep Pons, Guy van Waas, Ernest Martinez-
Izquierdo, Jordi Mora, Manel Valdivieso, Barry
Sargent, Jan Caeyers, Robert King, Paul
Goodwin, Andrew Parrott, Antoni Ros-Marba,
Lutz Kohler, Salvador Mas, Edmon Colomer,
Karl Anton Rickenbacher i Valery Ovsyanikov.



CORAL POLIFONICA DE PUIG-REIG

Va néixer I'any 1968 com a Coral Joventut
Sardanista, provinent de la colla sardanista
del mateix nom. EI 1987 va adoptar el nom
de Polifonica de Puig-reig. Des del 1969,
Ramon Noguera n'és el director. Des de la
seva creacio fins a l'actualitat, la Polifonica
de Puig-reig ha dut a terme una trajectoria
creixent d'activitat musical que I'ha portat
a actuar arreu de Catalunya, a la majoria
de paisos europeus i també a Israel, Méxic,
Filipines, Venecguela, els Estats Units, el

Canada, Singapur, Malaisia, Colombia,
Equador i Perd. EI 1992 la Polifonica va
acompanyar el president de la Generalitat de
Catalunya en un viatge oficial a I'Argentina
i Xile. La Coral també ha estat un dels
artifexs del Festival Internacional de Cant
Coral Catalunya Centre que se celebra cada
setembre des del 1980. Lany 1993, amb
motiu del seu vint-i-cinqué aniversari, la
Generalitat de Catalunya li atorga la Creu de
Sant Jordi.

PABLO GONZALEZ

Nascut el 1975 a Oviedo, Pablo Gonzalez
va guanyar el 8& Premi Internacional de
Direccié6 de Cadaqués i ha estat director
titular de 'Orquestra Simfonica de Barcelona
i Nacional de Catalunya (OBC) des del 2010
al 2015.

Ha dirigit les orquestres tan destacades
com ara la Netherlands Philharmonic,
NHK  Symphony  Orchestra, London

Symphony Orchestra, Tonkiinstler Orchestra,
Musikkollegium Winterthur, Stuttgart
Chamber Orchestra, Orchestre National du
Capitol de Toulouse, Orchestre de Chambre
de Lausanne, Sinfonieorchester Basel,
Orchestre  Filharmonica de  Strasbourg,
entre daltres, i les principals orquestres
espanyoles, entre les quals s'inclouen
I'Orquesta Castilla y Leén, Orquesta Ciudad
de Granada i Real Filharmonia Galicia.



An die Freude
Text de Friedrich van Schiller (1759-
1805)

Recitatiu (baix):

O Freunde, nicht diese Tone!
Sondern lasst uns angenehmere
anstimmen, und freud envollere.

Solistes i cor:

Freude, schéner Gétterfunken
Tochter aus Elysium,

wir betreten feuerstrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Deine Zauber binden wieder,
was die Mode streng geteilt:
alle Menschen werden Brlider,
wo dein sanfter Fligel weilt.
Wem der grosse Wurf gelungen,
eines Freundes Freund zu sein
wer ein holdes Weib errungen,
mische seinen Jubel ein!

Ja, wer such nur eine Seele

sein nennt auf dem Erdenrund!
Und wer ‘s nie gekonnt, der Stehle
weinend sich aus diesem Bund!
Freunde trinken alle Wessen

an den Briisten der Natur,

alle Gutten, alle Bdsen

folgen ihrer Rosenspur.

Kisse gab sie uns und Reben,
einen Freund, geprift im T6d;
Wollust ward dem Wurm gegeben,
und der Cherub steht vor Gott.

Tenor solista i cor masculf:

Froh, wie seine Sonnen fliegen
durch, des Himmels péchtgen Plan,
laufet, Briider, eure Bahn,

freudlig, wie ein Held zum Siegen.
Laufet, Briider, eure bahn!

Himne a l’alegria
Traduccié de Joan Maragall (1860-
1911)

Germans: afora tristeses!

Altres cants més joiosos entonats ara sien,

de joia ressonant.

Joia, que ets dels déus guspira
generada dalt del cel:

vent de foc el pit respira

sota els plecs del teu gran vel.
Si ajuntar-se els cors demanen
que un mal vent va separant,
tots els homes s’agermanen
on tes ales van tocant.

Si fortuna generosa

ens ha donat un bon company
0 companya graciosa,
cantarem amb més afany.

Sols si un cor hem fet ben nostre
forta veu podrem lluir;

perd més d'un, girant el rostre,
fugira plorant d'aqui.

Joia tots voldriem heure

bo i seguint son pas florit,

i de joia tot s'abeura

de Natura en I'ample pit.

Joia és bes i primavera,

joia bons amics ens féu;

goig fou dat al cuc en terra,
goig a l'angel prop de Déu.

Goig! Els astres canten Gloria;
van pel cel rient triomfants.
Goig! correm rient, germans;
herois som cantant victoria.
Abraceu-vos, homes aral

Cor:

Freude, schéner Gotterfunken
Tochter aus Elysium,

wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Deiner Zauber binden wieder,
was die Mode streng geteilt:
alle Menschen werden Briider,
wo dein sanfter Fligel weilt.
Seid umschlungen, Millionen!
Diese Kuss der ganzen Welt!
Briider iiberm Sternenzelt
muss ein lieber Vater wohnen.
Ahnest du schen Schépfer, Welt?
Such ihn tberm Sternenzelt!
Uber Sternen muss er wohnen,
Freude, schéner Gotterfunken
Tochter aus Elysium,

wir betreten feuertrunken,
Himmlische, dein Heiligtum!
Seid umschlungen, Millionen!
Diesen Kuss der ganzen Welt!
Ihr stiirzt nieder, Millionen?
Anhest du den Schépfer, Welt?
Such ihn iberm Sternenzelt!
Brtider, tiberm Sternenzelt
muss ein lieber Vater wohnen!

Solistes i cor:

Freude, Tochter aus Elysium,
deine Zauber binden wieder,
was die Mode streng geteilt!
Alle Menschen werden Briider,
wo dein sanfter Fliigel weilt.
Seid umschlungen, Millionen!
Diessen Kuss der ganzen Welt!

Brider, Gberm Sternenzelt
muss ein lieber Vater wohnen.
Freude, schoner Gotterfunken,
Tochter aus Elysium.

Freude, schoner Gotterfunken.

Joia que ets dels déus guspira
generada dalt del cel:

vent de foc el pit respira

sota els plecs del teu sant vel.
Si ajuntar-se els cors demanen
que un mal vent va separant,
tots els homes s’agermanen
on tes ales van tocant.
Abraceu-vos, homes ara!

Un gran bes inflama els cels:
Germans, sobre els bells estels
hi ha I'’Amor immens d'un pare.
Humilia't, oh mén, ara.
Creador de terra i cels,

dins la llum de mil estels,

dins la llum cerquem-te encara!
Joia que ets dels déus guspira
generada dalt del ce!:

vent de foc el pit respira

sota els plecs del teu sant vel.
Abraceu-vos, homes ara!

Un gran bes inflama els cels!
Humilia't, oh mén, ara,
Creador de terra i cels,
Germans, sobre els bells estels
hi ha 'Amor immens d'un pare .

Si ajuntar-se els cors demanen
que un mal vent va separant
tots els homes s'agermanen
on tes ales van tocant.
Abraceu-vos, homes, ara!

Un gran bes inflama els cels!

Germans, sobre els bells estels
Hi ha I'Amor immens d'un Pare.
Joia, que ets dels déus guspira
Generada dalt del cel.

Joia, que ets dels déus guspira.
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SABIES QUE...? / Pere Andreu Jariod, divulgador

.. La Novena de Beethoven no es va estrenar a Catalunya fins
['any 19007

Va ser en un concert que es va fer al Liceu, sota la direccio
d"Antoni Nicolau, i amb la preséncia destacada de I'0rfed Cata-
[a. Fins aquell moment, ['obra S'interpretava sense la part coral, i
es substituien les veus del quart moviment per arranjaments de
corda fets pel mateix Nicolau. En aguella estrena, I'0rfed canta
la Novena en catala, gracies a I'adaptacio del text feta per Joan
Maragall.

.. 65 'himne d’Europa des de 19727

A comengament d'aquell any, el Consell d'Europa encarregava
al director d'orquestra Herbert von Karajan la realitzacio musical
de 'himne. EI director austriac va preparar tres versions —per a
orquestra simfonica, banda i piano sol—, i va enregistrar el seu
arranjament de la melodia de Besthoven amb la Filharmonica de
Berlin. EI maig d'aquell mateix any, coincidint amb el Dia d'Europa
(9 de maig), es donava a congixer a través d'Eurovisid, i es difonia
per les ones d'unes cinquanta emissores de radio.

.. Beethoven va comencar una Desena Simfonia?

Si més no, aquesta era la teoria que el musicoleg Barry Cooper
donava a congixer al mdn, el 1988, quan va presentar la recons-
trucci6 d'una suposada simfonia eshossada per Beethoven. La
iniciativa va generar forga controvérsia entre el mén musical.
Segons I'estudios britanic, Beethoven no va acabar l'obra perque
no va rebre cap encarrec concret. Per aquest motiu, va preferir
centrar-se en escriure quartets de corda, que sabia que cobraria.

.. Mahler va ser un dels millors directors d'orquestra del seu
temps?

Més enlla d'escriure grans simfonies i cangons, va destacar com
a maxim responsable d'importants orquestres i teatres d'dpera.
Especialment se'l recorda per I'etapa com a director de | Opera de
la Cort de Viena —I'orquestra de la qual era i s la Filharmonica
de Viena—, on s'hi va estar 10 anys. | també al capdavant del MET
(Metropolitan Opera House) de Nova York, carrec que va compagi-
nar amb la direccid de la Filharmonica d'aquella ciutat.

.. [ Flauta Magica és 'opera de Mozart més representada arreu
del man?

Aixi ho diu l'estadistica que podem trobar a la pagina web ope-
rabase.com. Segons aquest portal, La flauta magica és el primer
titol mozartia, pel que fa al nombre de funcions. Ocupa el lloc seté
del ranquing general d'Operes més representades, just després
d'Fl barber de Sevilla de Rossini, i abans de Rigoletto de Verdi. Els
llocs nove i dese son per a dos titols més de Mozart, Les noces de
figaro i Don Giovanni.
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